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Abstract: About the time evolution of the living world, on a fictional level, cinema can boast a wide 

range of creations and creators in this regard. Fixed beliefs, anxiety and incoherent thinking alter a 
person's ability to relate normally to the surrounding reality. The symbolic value of things is a human 

truth based on knowledge brought to oneself. This opens the way to rational and objective thinking. 

Only when you are curious about life do symbols make sense, and man, the being through which 
values exist. 
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Dintotdeauna oamenii au avut căutări cu privire la fiare. Tradiția creștină răsăriteană 

vorbește despre sfântul mucenic Hristofor, cel preafrumos care s-a rugat să îi fie luată 

frumusețea pentru că „Vai celui prin care vine ispita.” El este înfățișat în frescele bisericilor 

având cap de câine și în mână o cruce. Face parte din marea familie a chinocefalilor, un trib 

din deșertul Siriei care își mutilau copiii de la naștere, le tăiau obrajii și le pileau dinții pentru 

a speria și a descuraja invadatorii care le voiau pământurile. 

Povești despre animale fantastice au trecut de paginile cărților către artele vizuale: 

tapiserii, filme, sculpturi, dans. Din cultura medievală au ajuns în cultura modernă prin 

interesul pe care l-au acordat acestor taxoni cercetătorii și creatorii din toate domeniile 

artistice. 

Despre evoluția în timp a lumii vii, la nivel ficțional, cinemaul se poate lăuda cu o 

gamă largă de creații și creatori în acest sens. Această zoogerografie întâlnită în contexte 

artistice și literare dezvăluie un interes cu privire la biomurile terestre și acvatice unde 

trecerea de la planurile realității se face câteodată delicat, câteodată brusc. Raportarea în plan 

filmic pare o intruziune puțin credibilă. Dar tocmai aici este interesul unor creatori de a 

indigna, de a transpune într-o lume puțin credibilă dar care, la nivel ideatic, la nivel ludic, la 

nivel metaforic, să reușească să transpună prin mecanisme specifice fiecărei discipline o lume 

nouă, o lume care ar putea să existe, o lume, de cele mai multe ori, distopică. 

Există filme-parabolă despre omul subjugat de forțe ocultate care atrag atenția că nu 

există un timp revolut pentru ca oamenii să nu mai fie copleșiți prin războaiele tăcute în care 

se apelează la folosirea de arme silențioase în așa fel încât omul să nu înțeleagă legătura între 

cauză și efect atunci când se recurge la manipularea maselor prin disimulare, prin inducerea 

spiritului de turmă, prin mistificarea adevărului cu ajutorul mijloacelor de comunicare în 

masă. Unele personaje de film trăiesc cu mare intensitate rezultatele unor paradigme prin care 

armonia, echilibrul, înțelepciunea și dimensiunea spirituală a omului lasă locul fricii, haosului 

și dezordinii asemenea delirantelor gravuri ale lui Goya, fantasme care prind viață când 

rațiunea doarme. Aluziile pictorului, uneori satirice, alteori înfricoșătoare, sunt făcute la 

adresa societății spaniole din secolul al XVIII-lea dominată de inchiziția spaniolă până la 

cucerirea de către francezi. Francisco Goya în Capriciile transpune grafic o serie de texte ale 

scriitorului spaniol Francisco de Quevedo în Gânduri și discursuri care visează că este în 

Infern vorbind cu demonii și condamnații care sunt imaginați cu înfățișare umană dar cu 

atribute animale simbolizând viciile. Imaginile ireale, fantastice, delirante, în care ipocrizia, 

suferința, înlocuiesc echilibrul și rațiunea reprezintă o radiografie satirică a societății spaniole 

din această perioadă. Regizorul spaniol Mar Targarona în filmul Simetrie, 2021, se folosește 
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de gravurile lui Goya pentru a readuce în atenție faptul că somnul rațiunii poate să nască 

monștri. Dar și somnul dragostei poate să nască monștri. Și atașamentul dus la extrem poate 

să nască monștri. Recviemul lui Mozart, echivalentul Prohodului, slujba de înmormântare a 

Domnului din Vinerea Mare în tradiția ortodoxă, este un element de creștere a tensiunii 

dramatice în încercarea celor două personaje, David și Sara, doi oameni care nu s-au întâlnit 

niciodată, de a se dezlipi după ce se trezesc într-un interior necunoscut lor cu abdomenele 

cusute unul de celălalt de tatăl lor, un schizofrenic paranoid, pe care nu l-au cunoscut. 

Convingerile fixe, anxietatea și gândirea incoerentă alterează capacitatea omului de a 

se raporta normal la realitatea înconjurătoare. Fantezia lipsită de rațiune produce monștri, 

spunea Goya, dar unite, cele două dau naștere artelor și tuturor minunilor izvorâte din ele. La 

acestea se adaugă experiența care fără rațiune este oarbă, spunea Kant, dar rațiunea fără 

experiență sigur că șchioapătă. Valoarea simbolică a lucrurilor este un adevăr uman care se 

bazează pe cunoașterea adusă către sine. Aceasta deschide calea către gândirea rațională și 

obiectivă. Doar atunci când ai curiozități în legătură cu viața simbolurile capătă sens, iar 

omul, ființa prin care există valorile, în accepțiunea lui Sartre, se elevează, aduce către sine 

cunoașterea care potențează noi paradigme ale adevărului. Kant a stabilit două criterii 

universale formale ale adevărului: principiul contradicției și principiul rațiunii suficiente. 

Primul are legătură cu cinemaul. Nu există film atunci când toată lumea se înțelege cu toată 

lumea. Al doilea este legat de acel adevăr în care survin raționalul și obiectivul, lucruri 

accesibile inteligenței. 

Metodele folosite într-un atac psihologic au rolul de a zdruncina moralul pentru 

influențarea comportamentului și atitudinii combative. În 1991 autorul de carte Henri Pierre 

Cathala scria în Epoca dezinformării că „războiul psihologic este forma inteligentă, 

superioară și ultimă de război, la fel de periculoasă ca și războiul nuclear sau clasic. Dincolo 

de un război psihologic generalizat nu mai e nimic omenesc, nu mai există viață omenească 

normală”.1 Oamenii sunt manipulabili, pot să fie convinși să facă lucruri pe care în mod 

obișnuit nu le-ar face, prin diferite strategii de manipulare. Unul dintre ele este chiar filmul. 

Hitler a înțeles foarte bine puterea de penetrare a filmului iar Goebbels, ministrul propagandei 

publice în timpul regimului nazist, poate cel mai mare manipulator de mase, a reușit să o 

pună în practică. El este singura persoană care a deținut această poziție în timpul Germaniei 

naziste iar ministerul său deținea controlul asupra tuturor mijloacelor de informare. În 

articolul Propaganda in Nazi Germany, Eternal Echoes aduce în discuție imagini ridiculizate 

prin caricaturi ale adversarilor, jocul asupra emoțiilor pozitive sau negative, imagini 

glorificatoare ale bărbaților arieni și imagini idilice ale familiilor fericite ca mijloace ale 

propagandei naziste și îl citează pe Goebbels: „Propaganda bună este cea care are rezultatele 

dorite, iar propaganda rea este cea care nu duce la rezultatele dorite. Nu contează cât de 

inteligentă este, căci sarcina propagandei nu este să fii inteligent, sarcina ei este să ducă la 

succes.”2 

În acest sens Doru Pop aduce în discuție termenul „cinemaul de gherilă” pentru 

filmele utilizate ca armă politică. „În sens tehnic, un film realizat în „stil de gherilă” poate să 

însemne o producție făcută fără aprobări, fără acordul participanților, dar și un film „fără 

autor”, care subminează regulile cinematografice.”3 Putem să amintim aici despre cele două 

filme ale lui Lars von Trier, Dogville și Manderlay, filme care nesocotesc regulile clare ale 

cinemaului clasic. Aici decorurile, mai degrabă sugerate, aproape că intrigă privitorul, dar 

intrând în povestea filmului nu te mai deranjează faptul că toate perimetrele clădirilor și 

                                                             
1 Henri Pierre Cathala, Epoca dezinformării, editura Militară, București, 1991. 
2 Eternal Echoes, Propaganda in Nazi Germany, https://www.eternalechoes.org/gb/for-the-
classroom/exercises/2-3-propaganda. Link accesat în 3.03.3024. 
3 Doru Pop, Lecția de cinemeză, 2020, pagina 85. 

https://www.eternalechoes.org/gb/for-the-classroom/exercises/2-3-propaganda
https://www.eternalechoes.org/gb/for-the-classroom/exercises/2-3-propaganda
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delimitările spațiale ale curților, grădina bătrânei, cimitirul, plantația, o bucată de pădure, 

hambarul sau cotețul găinilor sunt desenate pe pardoseală. Dar toată filmografia lui Trier pare 

un cinema de gherilă. Filmat din mână, montat cu sărituri în cadru și lipsa racordurilor, toate 

sunt asumate, dar la nivel de gramatică vizuală, potrivită perceptelor clasice, este un cinema 

în opoziție. Doru Pop subliniază că „Toate filmele care contestă sau subminează codurile, 

convențiile și regulile cinemaului hegemonic, fac parte din contra-cinema. Fie că sunt 

experimentale, avangardiste sau radicale, producțiile care nu respectă schemele narative sau 

tehnicile cinematografice „canonice” devin parte a unei contra-culturi cinematografice. 

Contra-cinemaul poate să ia și forma unor filme care denunță stereotipurile cinemaului clasic, 

cum ar fi clișeele despre relațiile dintre bărbați și femei (ca în filmele travesti) sau care critică 

ipocrizia întregii societăți capitaliste. Mișcările politice ale generației tinere din anii 60-70 

(revolta din 68, mișcarea daneză Provo sau mișcarea hippie) vor influența cinemaul global.”4 

Adevărul lui Trier poate să fie contestat, dar el trebuie înțeles așa cum îl relevă filmele 

lui. Nu reprezintă o irealitate sau o metarealitate pentru că el țintește în altă direcție. Trier se 

îndreaptă spre o simplitate la nivel vizual pentru a crea la nivel de simbol și de trăire conotații 

pline de substanță încărcate cu mesaj clar în zona conștiinței. Gustul pentru adevărul 

cinematografic, așa cum este relevat în majoritatea producțiilor, nu recunoaște valabilitatea 

subiectivă a lui Trier din Dogville și Manderlay. Generalizarea valabilității cinematografice 

cu conotații strict raționale poate duce la un final îndoielnic cu privire la diversitatea creației. 

Adevărul lui Trier aduce spectatorul în fața unei realități filmice care depășește nivelul de 

generalizare în baza unei viziuni pe care autorul o are asupra existenței și asupra realului care 

transpune privitorul emoțional și afectiv în așa fel încât să se poată acorda cu realitatea 

înconjurătoare. Este acel ceva care există în locul nimicului. 

Despre Marcel Duchamp s-a spus că este părintele artei conceptuale și că operele sale 

„gata făcute” au canalizat către o direcție nouă arta vizuală. Duchamp susținea că artiștii 

trebuie să se distanțeze de o limitare rigidă de mijloace artistice prin care să își exprime ideile 

și emoțiile. El susținea primatul conceptului iar forma cea mai potrivită de exprimare este pe 

loc secund. Pisoarul din 1917 a demonstrat acest lucru și a întărit ideea că arta este tot ceea 

ce decretează artistul că este artă. 

În lumile apocaliptice din filmografia lui Lanthimos și filmografia lui Trier fapte 

îngrozitoare se petrec, fără înțeles logic atunci când ne raportăm la lumea concretă în care 

trăim. Despre cetățeanul post-apocaliptic Ionuț Codreanu, comparând filme și seriale post-

apocaliptice cu știrile din media mainstream românești, scrie că „dacă mâine ar veni o 

apocalipsă, în România sfârșitul societății ar fi scurt, dureros și fără eroi… Poate că, până la 

urmă, chiar trăim în post-apocalipsă, adică într-o apocalipsă pe care o uităm de pe o zi pe alta. 

Fără eroi și fără lecții învățate.”5 Scenariile escatologice și apocalipticismul întâlnite în cele 

trei religii avraamice (creștinism, iudaism, islamism) vorbesc despre faptul că sfârșitul 

actualei civilizații este aproape prin intervenția cataclismică a lui Dumnezeu care este 

completată de ideea că lumea va sfârși în urma unui eveniment global cum ar fi războiul 

nuclear. Lars von Trier este preocupat de subiectul distrugerii planetei. Filmul Melancholia, 

2011, este o trădare la adresa Dogmei. El abandonează toate perceptele acestui manifest și 

dezvoltă povestea până la efecte digitale spectaculoase. În abstract, Melancholia este o aporie 

care nu este despre sfârșitul lumii ci despre felul cum ne acceptam propria moarte, este despre 

o apocalipsa personală, despre un sfârșit implacabil la care, odată cu personajele, ne gândim 

ce reprezintă toată existența noastră, ne gândim la existențialism și la acel precept în care 

rațiunea nu este de ajuns omului pentru a-și înțelege destinul iar alienarea, în perspectiva 

                                                             
4 Ibidem. 
5 Ionuț Codreanu, Cetățeanul post-apocaliptic, https://www.scena9.ro/article/cetateanul-post-apocaliptic, Scena 

9, 2018. Link accesat în 17.07.2023. 

https://www.scena9.ro/article/cetateanul-post-apocaliptic
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morții, îl înstrăinează de el însuși. Omul este singurul animal care își poate rata viața, scria 

Mircea Eliade. În fața sfârșitului care se apropie, resemnarea este o stare de trecere, moartea 

este luată așa cum este, așa cum vine, poetic și fascinant. La Trier moartea nu este banală, 

moartea este într-un context planetar, este așteptată uneori isteric, alteori cu indiferență. Orice 

moarte inteligent asumată poate echivala cu o inițiere, mai spunea Eliade. Într-un articol 

publicat pe site-ul LiterNet, Iulia Blaga explică: „Început printr-o introducere spectaculoasă, 

filmul lui Von Trier evoluează pe o anumită distanță ca un fel de Festen în care traumele sunt 

de altă natură și care are și umor. La un moment dat, uităm planeta aceea micuță și roșie pe 

care Justine o vede pe cer, luați de drama care stă să izbucnească în castel. Cu toate astea, 

Melancholia rămâne cel mai frumos și mai poetic film-catastrofă realizat vreodată, filmul 

unui melancolic pur-sânge și al unui masochist.”6  

Depresia este tema favorită a lui Trier. Tăcerile lungi sunt copleșitoare pentru 

personaje și pentru spectator. Toate acestea sunt însoțite la nivel vizual de raffuri de focală 

lungă cu mișcări de aparat pe care le distingem în toată filmografia lui. M-am întrebat dacă 

așa continuă tot filmul. Ar fi fost absurd pentru că o astfel de abordare ar fi obosit ochii 

spectatorului și, chiar dacă dinamica este creată și prin imagine, filmul ar fi devenit monoton 

la nivel estetic. 

Simbolul calului este ceva nou la Trier. În multe culturi antice regăsim acest animal 

nobil care reprezintă bunăstarea la romani, succesul în Feng Shui, curajul, viteza, grația, focul 

și cerul, purtător al vieții și al morții. Psihanaliștii îl consideră simbol al inconștientului sau al 

psihismului neuman, ceva în afara necesităților vitale ale omului. Calul este dus la nivel de 

abstractizare de Steven Spielberg în The War Horse, 2011, unde lupta pentru supraviețuire 

este poetizată prin aventura lui Joey. El este vândut cavalerie britanice, trece la germani, 

parcurge toate etapele Primului Război Mondial și moare cuprins de flăcări pe câmpul de 

luptă. 

La nivel de trecere, de parcurgere a vieții, întâlnim la sfârșitul celui de-Al doilea 

Război Mondial destinul contelui Almasy din Pacientul englez, 1996, regizor Anthoy 

Minghella, născut în Ungaria, membru al Societății Regale Britanice de Geografie, zboară cu 

avionul englezesc cu gazolină germană în Sahara, iar finalul îl găsește, îngrijit de o soră 

canadiană, în Italia într-o mânăstire, loc în care rememorează povestea de dragoste și care 

devine loc al spovedaniei. Deși este o dramă puternică, sunt momente lungi în care m-am 

simțit bine, momente în care umorul fin al personajelor m-a binedispus, iar cele două femei..., 

nu ai cum să nu te îndrăgostești de ele. Hana este bună, altruistă, ingenuă și curioasă, cealaltă, 

Katherine, rafinată, îndrăgostită, vrea să rămână în amintirea lui și este oarecum resemnată la 

final. Două temperamente diferite așa cum sunt surorile lui Trier, Justine și Claire în 

Melancholia. Pacientul englez este un film despre iubirea pierdută despre creștere și 

descreștere într-un decor plin de nisip. 

„ – Privește acolo! 

– La ce să mă uit? 

– Vedeți ce se întâmplă cu stelele? 

– Sunt cam împrăștiate, voiam să le pun în ordine.” 

Una dintre ele își înșală soțul. Dialog cu amantul: 

„– Când ai fost foarte fericită? 

– Acum. 

– Când ai fost foarte nefericită? 

– Acum. 

                                                             
6 Iulia Blaga, Melancholia de Lars Von Trier - Cel mai frumos și mai poetic film-catastrofă realizat vreodată - 
Cannes, https://agenda.liternet.ro/articol/12683/Iulia-Blaga/Melancholia-de-Lars-Von-Trier-Cel-mai-frumos-si-

mai-poetic-film-catastrofa-realizat-vreodata-Cannes-2011.html, LiterNet, 2011. Link accesat în 20.06.2023. 

https://agenda.liternet.ro/articol/12683/Iulia-Blaga/Melancholia-de-Lars-Von-Trier-Cel-mai-frumos-si-mai-poetic-film-catastrofa-realizat-vreodata-Cannes-2011.html
https://agenda.liternet.ro/articol/12683/Iulia-Blaga/Melancholia-de-Lars-Von-Trier-Cel-mai-frumos-si-mai-poetic-film-catastrofa-realizat-vreodata-Cannes-2011.html
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– Ce iubești cel mai mult? 

– Peștii din apă, aricii, scrisul tău de mână, pe soțul meu. 

– Ce detești cel mai mult? 

– Minciuna. Tu? 

– Posesia.” 

Îmi amintesc și de faptul că în anul 1999 în Parcul Englezesc din Munchen am văzut 

templul grecesc care se învecina cu turnul chinezesc unde cânta o formație bavareză și că la 

Mogoșoaia, în Parcul Palatului Brâncovenesc, cu logie de inspirație venețiană, confiscat de 

turci și bombardat de germani, există o grădină englezească iar înspre lac sunt amenajate 

grădinile italiene. Ulterior a devenit locul de odihnă al lui Lenin care timp de 30 de ani 

stătuse pe soclu neobosit în picioare la Casa Scânteii și al lui Petru Groza adus de la 

Facultatea de Medicină Carol Davila. Cap în cap ca două chivuțe, parcă, au șoptit cu fața la 

soare 20 de ani despre sistemul totalitar pe care l-au impus cu forța armelor unul înainte și 

celălalt după cele două războaie mondiale. 

Virgil Gheorghiu în romanul Ora 25, 1949, descrie realist peripețiile absurde ale unui 

personaj cu o biografie ieșită din comun pe care viața îl duce în locuri și situații în care este 

luat mereu drept altcineva. El parcurge câteva țări europene angrenate în Al Doilea Război 

Mondial marcând diferite etape de alienare a condiției umane. Johann Moritz, țăran din 

Transilvania, este trimis în lagăr împreună cu alți evrei unde capătă numele Iacob Moritz. 

Evadează și ajunge la Budapesta unde este arestat și închis ca spion român, apoi este vândut 

Germaniei cu numele Janos Moritz unde un medic colonel cu înclinații rasiste și animat de 

ideea purității etnice, în urma unor măsurători antropologice, îl declară arian desăvârșit, 

descendent al celei mai pure rase, și ajunge într-o unitate SS, apoi este prins de americani 

care îl consideră german. 

În prefața acestei cărți Elisabeta Lăsconi scrie: „Așadar, omul a pierdut libertatea 

alegerii, el nu poate alege decât între răul cel mai mare al bolșevismului și răul cel mai mic al 

unei civilizații tehnologice în care totul decurge după reguli mecanice. Așa a citit critica 

franceză finalul romanului, punându-l în relație cu istoria românilor și a celorlalte popoare 

din această parte de Europă, care de-a lungul secolelor n-au avut niciodată libertatea alegerii, 

decât între două asupriri, între două imperii, între două feluri de înrobire”.7 Henri Verneuil 

realizează în 1967 filmul A 25-a oră, ecranizare după romanul scriitorului Virgil Gheorghiu, 

în care rolul principal i-a fost atribuit lui Anthony Quinn. În revistele contemporane de 

cinema și în publicațiile online găsim, cumva nedrept, doar referințe la Ora 25, 2002, regizat 

de Spike Lee, cu un subiect plasat pe fundalul Manhattanului cu privire la evenimentele de la 

11 septembrie 2001 din New York. 

Făcând referire la modernismul artistic italian inițiat de poetul Fillipo Marinetti care a 

publicat Manifestul futurist în 1909 la Paris în Le Figaro, o revoltă asupra tradițiilor culturale, 

Marius Miheț scrie în Revista Contemporanul că „Manifestul tehnic al literaturii futuriste îi 

era, fără îndoială, cunoscut lui C. V. Gheorghiu, care și face referire la Picasso în roman, însă 

de pe alte poziții estetice. Viziunea lui era cu totul întoarsă experimentului și deschisă 

autenticității apocaliptice.”8 

Un tablou al controlului social și al alienării mintale într-o societate în care omul 

trebuie să se conformeze este descris cu umor sec de Lanthimos în Homarul. Omul trebuie să 

cedeze, trebuie să accepte procesele de selecție pentru a evita transformarea în animal. 

                                                             
7 Virgil Gheorghiu, Ora 25, editura MondoRo, București, 2019, pagina IX. 
8 Marius Miheț, Constantin Virgil Gheorghiu și totalitarismul tehnic. Între ficțiune și realitate, 
https://www.contemporanul.ro/eseu-publicistica/constantin-virgil-gheorghiu-si-totalitarismul-tehnic-intre-

fictiune-si-realitate.html, Contemporanul, 2021. Link accesat în 30.07.2023. 

https://www.contemporanul.ro/eseu-publicistica/constantin-virgil-gheorghiu-si-totalitarismul-tehnic-intre-fictiune-si-realitate.html
https://www.contemporanul.ro/eseu-publicistica/constantin-virgil-gheorghiu-si-totalitarismul-tehnic-intre-fictiune-si-realitate.html
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Îmbrăcămintea identică și excursiile de vânătoare cu puști și ace hipodermice sunt organizate 

în pădure. 

Despre ostatici, despre execuții și despre viitorul jurnalismului scrie foarte vehement 

Gabriel Giurgiu în Dilema Veche un articol cu Puternic impact emoțional, anticipând un 

viitor sumbru: „E nasol rău. Mulți ziariști se vor autocenzura. Statele vor avea argumente 

pentru a întări legislația antitero, adică a îngrădi și mai mult din libertățile individuale. În 

plus, extremiștii de dreapta de peste tot au acum combustibil pentru a-și accelera creșterea 

electorală. Iar băieții ăia nu sunt tocmai avocați ai libertății de expresie – zic, ca un soi de 

concluzie. Nimeni nu mă contrazice. Nici Asif, nici Jon, nici Ivan. Dimpotrivă, îmi dau 

dreptate.”9 

Dreptatea socială se impune ca o măsură stringentă chiar dacă societatea este cuprinsă 

de multe frici și de sentimentul că ceva este tot timpul ocultat în drumul către cunoașterea 

adevărului. Conviețuirea socială este determinată de relațiile interumane sănătoase care 

dezvăluie esența umană a omului. În situațiile cele mai critice, atunci când societatea este în 

derivă și acționează împotriva individului, ori ceva care este în afara puterii de decizie a 

omului se manifestă implacabil, datoria survine din punct de vedere moral asupra atitudinii pe 

care o are omul cu rezonanțe asupra întregii umanități. În Republica, Platon explică despre 

nașterea și esența dreptății „că dreptatea este virtute și înțelepciune, iar nedreptatea – un cusur 

și neștiință”.10 

O lume apocaliptică care ne amintește de Melancholia o regăsim în Micșorare, 2017. 

Eliberarea metanului din Antarctica înseamnă sfârșitul tuturor lucrurilor pe planetă. Omenirea 

a mai parcurs 5 mari extincții. Regizorul Alexander Payne aduce în discuție faptul că doar o 

micșorare a volumului corpului uman poate să mai salveze planeta. Micșorarea înseamnă să 

te salvezi pe tine, spune un personaj. Scapi de presiune, în special de cea financiară. 

Micșorarea este o procedură permanentă și ireversibilă. În urma procedurii medicale corpurile 

măsoară 0,0364% din masa și volumul normale. Doar 3% din populația lumii s-a micșorat. 

Un procent mic pentru a reuși salvarea Planetei. Transformările majore ale societății se fac 

greu și există dificultății întrucât micșorarea prin miniaturizarea celulară poate să aibă un 

efect nedorit asupra economiei mondiale. Dar cel mai greu este să schimbi optica populației. 

Există o șansă la 225.000 ca procedura să ducă la accidentări, handicapuri permanente sau 

moarte, spune agenta care întocmește dosarele, doar că șansă înseamnă ceva pozitiv, 

împrejurare favorabilă, succes, împlinire. Se pierd miliarde de dolari din cauza lipsei de 

consum. Micșorarea afectează construcțiile, industria auto, imobiliarele și apărarea. Casele 

rămân goale și se devalorizează. Israelienii micșorează palestinieni, dictatorii africani 

micșorează grupuri etnice rivale. Există trafic de persoane micșorate. În cutia unui televizor 

sunt descoperiți 17 vietnamezi micșorați. Grupurile pentru drepturile omului susțin că 

guverne opresive din toată lumea micșorează cu forța adversarii politici. Dar în mini 

comunități în care 1 dolar valorează 1000 de dolari, 80 de dolari este suma pentru mâncare a 

unei familii pentru două luni. În lumea mică ești imediat bogat, dacă nu ești foarte sărac. 

Atunci ești doar mic, spune Konrad, căpitan de navă pe care o cheamă Sonja. Provine dintr-o 

familie în care bărbații în multe generații au fost căpitani de vapor. Liniile aeriene și 

transporturile terestre își adaptează serviciile la oamenii micșorați. Dușan Mircovici, cel care 

petrece mult și zgomotos, nu crede în faptul că oamenii se micșorează pentru a proteja 

mediul. O fac ca să aibă lucruri care erau rezervate doar bogaților. Dar și în lumea mică 

există preocupările lumii mari, fapt care ne spune că oamenii sunt la fel peste tot. Și aici sunt 

oameni privilegiați și oameni care trăiesc greu. Dușan încearcă să îl convingă pe fratele lui 

                                                             
9 Gabriel Giurgiu, Puternic impact emoțional, https://dilemaveche.ro/sectiune/editoriale-si-opinii/puternic-
impact-emotional-594593.html, Dilema Veche, 2015. Link accesat în 2.03.2024. 
10 Platon, Republica, Platon – Opera integrală, volumul III, editura Humanitas, București, 2022, pagina 78. 

https://dilemaveche.ro/sectiune/editoriale-si-opinii/puternic-impact-emotional-594593.html
https://dilemaveche.ro/sectiune/editoriale-si-opinii/puternic-impact-emotional-594593.html
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care este micșorat, la fel soția lui, să aducă împreună obiecte speciale, de lux, micilor 

consumatori, lucruri pe care alții nu se gândesc să le aducă. Pentru că cei micșorați nu 

cumpără la fel de multe produse și nu plătesc aceleași impozite, pentru că nu ajută economia 

și în fapt ei costă, se pune întrebarea dacă au același drept de vot ca ceilalți. Ne amintim aici 

de o altă mică comunitate, Dogville, mică la nivelul numărului de indivizi. Grace nu are 

aceleași privilegii ca toți ceilalți, dar suportă cu răbdare toate abuzurile la care este supusă de 

întreaga comunitate. Micșorarea este un pretext al creatorilor filmului de a aduce în discuție 

preocupări ale oamenilor într-o societate în care este tot mai greu să îți împlinești visurile, 

despre grija zilei de mâine, despre relaționare, despre iubire și despre speranță. Paul și Ngoc 

Lan, dizidenta vietnameză, sunt asemeni celor două surori din Melancholia, Justine și Claire. 

Ngoc Lan este obsedată de control cum este Claire, iar Paul care se lasă dominat, la fel ca 

Justine, este mai rațional. Pe micul vas prin fiordurile Norvegiei, cei doi par că sunt într-o 

expectativă a vieții și a morții la un loc, o așteptare pe care fiecare dintre noi o poate 

interpreta diferit. Interpretarea estetică a finalului existenței este în fapt o acceptare a 

imposibilității de a reacționa, de a se opune implacabilului, o spaimă înăbușită dar care 

irumpe, o așteptare a revelației, a unui răspuns despre sensul existenței și al nonexistenței.  

Mi-e frică de planeta aia proastă, spune Claire. Declinul ei pare să ilustreze ceea ce 

Freud afirmă despre eul melancolic, în Doliu și melancolie: „Am văzut la el cum o parte a 

eului se confruntă cu cealaltă, o evaluează critic, luînd-o oarecum ca obiect. Suspiciunea 

noastră că instanța critică care aici se separă de eu și-ar putea dovedi independența și în alte 

situații va fi confirmată prin toate observațiile următoare. Vom avea într-adevăr motive să 

separăm această instanță de restul eului. Ceea ce găsim aici este instanța denumită în mod 

obișnuit conștiință morală; noi vom considera conștiința morală, împreună cu cenzura și 

testarea realității, printre marile instituții ale eului, și vom găsi în altă parte și dovezile care să 

arate că însăși această instanță se poate îmbolnăvi.”11 Dar „pe pământ există dureri mai 

îngrozitoare decât moartea care e doar o naștere întoarsă”, dacă ar fi să dăm crezare 

personajului Samuel din romanul Veghetorii scris de Anca Ianchiș.12 

În 2017 mai mulți laureați ai Premiului Nobel au susținut că principala problemă a 

umanității este suprapopularea. Problema suprapopulării este și a fost îndelung dezbătută, s-

au lansat strategii inovatoare și programe pentru un viitor sustenabil potrivit numărului de 

locuitori și resursele pe care planeta le poate oferii. Organizația Națiunilor Unite estimează că 

populația globului va ajunge la aproximativ 10 miliarde de oameni până în 2050, cea mai 

mare dinamica fiind în Asia și Africa. Dar cu siguranță că problema pleacă de la modul cum 

oamenii se folosesc de natură iar foametea este o situație care a apărut din cauză faptului că 

resursele sunt distribuite neuniform și că există întotdeauna interese politice. Ecofascismul 

este o filosofie de extremă dreaptă din America care susține că suprapopularea și efectele 

negative asupra mediului provin de la imigranți și de la populațiile sărace ale lumii. 

Conservarea naturii prin autonomia etnică poate să aibă efecte nebănuite care să ne întoarcă 

la același rasism prin care Hitler propovăduia arianismul. Unii experți spun că imigrația are 

efecte dăunătoare asupra economiei și resurselor în Statele Unite ale Americii. S-a vorbit și 

despre faptul că adevărata problemă o reprezintă faptul că americanii nu doresc să își schimbe 

stilul de viață. Aceiași nobeliști au susținut idea că declinul civilizației va fi provocat de 

creșterea nivelului de trai, nu de războaie, cataclisme sau viruși. Mișcarea Extincției 

Voluntare a Oamenilor, cu reprezentanți pe bază de voluntariat în mai multe state ale lumii, 

susține că nu mai avem dreptul să mai aducem copii pe lume și că specia umană trebuie să 

dispară pentru totdeauna. Copiii nu au cerut să se nască iar impactul ecologic și uman negativ 

aparține părinților. Les Knight, purtătorul de cuvânt al mișcării, susține că pierderea 

                                                             
11 Sigmund Freud, Doliu şi melancolie, editura Trei, 2004, pagina 178 
12 Anca Ianchiș, Veghetorii, editura Creator, Brașov, 2023, pagina 22. 
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habitatului este principala problemă de mediu și că biosfera se poate îmbunătăți doar prin 

extincția umanității. Voluntarii mișcării susțin că singura alternativă a stopării extincției a 

milioane de specii de plante și animale este extincția voluntară a oamenilor. 
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