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Abstract: Without having access to the past, the poetic instance senses and is doomed at the same
time to an increasingly violent wave of death, and not only at a physical, organic level, but also
implicitly at the level of creation, the latter having to follow an uninterrupted trajectory, without
further interference or inadvertence. One of these acknowledgements is the work called Steaua
Zimbrului — another kind of creation built fragment by fragment in prison on the finest and most
insightful filament of the brain, a performance that only Valeriu Anania was truly capable of. A
faithfiul observer of the work, Lucian Vasile Bagiu notices in this context a sense of lightness on the
side of the writer, a relentless separation from the past that represented ultimately the source of a
fluid composition — a quite rare occurrence. Desiring to be an epistemic and focused dramatic work,
Valeriu Anania seems to have hidden an intimate reluctance to follow the vein of mythological works
that are more famous in the history of Romanian literature, such as those written by Lucian Blaga, for
example, such as the myth of the Blind Man (t.n.) — mitul Orbului (1921) in the work entitled Zalmoxe
or even the emperor of the Jews, Jesus Christ in the work entitled Disturbing the Water (t.n.) —
Tulburarea apelor (1923).
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Situat la limita sacrului cu basmul, acest soi al remanentei istorice inserat de Valeriu
Anania se pastreaza si capata un caracter uniformizat tocmai datorita faptului ca prin natura
creatiei poetul nu poate scdpa de ,,fantoma recluziunii” care apasa intr-un mod constant
asupra memoriilor sale si nu in ultimul rand asupra definirii fiintei. Fara accederea la trecut,
instanta poetica presimte valul mortii din ce in ce mai vijelios si nu doar la nivel fiintial,
organic, dar implicit si la nivelul creatiei, aceasta din urma trebuind sa capete o traiectorie
neintrerupta, fard alte imixtiuni sau inadvertente.

Una dintre aceste confirmari este redata de piesa intitulata Steaua Zimbrului — un alt
fel de creatie zidita bucatica cu bucdtica in inchisoare pe un filament cat se poate de fin si
patrunzator al creierului, o performantd de care numai Valeriu Anania era in stare cu
adevarat. Perioada petrecutd la Aiud soseste cu recompensa mult visatd de a transpune
aceastd demonstratie liricd virtuoasa in intervalul 1960-1971 dupa o serie indelungata si
anevoioasd de revizii si adaugiri. Odatd observate si filtrate celelalte cicluri poetice de pana
acum, se poate deduce faptul ca poetul a avut vadita nevoie de o pauza binemeritata pentru a
valorifica legenda si miturile in concordanta cu savarsirea evenimentului istoric. Observatorul
fidel al operei, Lucian Vasile Bagiu remarcd in acest sens o senzatie de usuratate venitd din
partea scriitorului, o detasare implacabila de trecut, care a fost ndscédtoare in cele din urma de
o fluidizare a compozitiei — mai rar Intalnita.

In acest asentiment, satul moldovenesc migreazi spre epoca medievalid cu toate
vicisitudinile si calitatile ei, un amalgam prolific situat intre cele doud puncte de frontiera ale
miticului si ale realismului talcuit. La nivel social opera lui Valeriu Anania capatd rapid un
statut invaziv, insa pe de altd parte acest intreg cult al zimbrului continua sa fie abordat intr-0
Maniera singulard, in termeni aparent restrictivi de catre autorul valcean.

Dorindu-se a fi o opera dramaturgica epicentrica si concentrica, Valeriu Anania parca
a ascuns un refuz la nivel launtric de a urma filonul unor opere mitologice mult mai titrate in
istoria literaturii roméne precum cele insemnate de Lucian Blaga, de pilda, cum ar fi mitul
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Orbului (1921) in opera intitulata Zalmoxe sau chiar imparatul iudeilor, lisus Hristos in
creatia intitulata Tulburarea apelor din 1923.

Desi in multe privinte lirica si arta blagiand puteau sa coexiste cu scriitura lui Valeriu
Anania, nu la fel s-a intamplat si aici, unde acest cadru medieval este pictat tot dintr-0
perspectiva natali, pur olteneasci, unde numai universul Inaltului Ierarh conteazi cu adevirat
— ceea ce, desigur, este putin peste puterea de actiune a ratiunii in acest caz.

Cu atat mai mult, nici exegetul Lucian Vasile Bagiu nu se declard pe deplin incantat,
ci pastreaza un fond rece al discutiei — Inaltul Ierarh patrunzand cu o detentd riscantd pe un
teren minat, insd curajul a putut s provind vadit numai dintr-un asemenea suflet marginas,
chinuit in cruzimile Inchisorii: ,,A integra intr-un poem dramatic, in fond istoric, chiar daca
avand multe Inclinatii spre mitic, deopotriva rationalul si irationalul, si mai ales a ambitiona
exprimarea artistici a doud procese diametral opuse, nasterea si suprimarea << metaforei
germinale >>, constituic o sarcind excesiva, autorul tradandu-se uneori cu propriile
instrumente.”*

Poate este mult spus aceasta stare de insatisfactie pe care critica virila o simte raportat
la piesa dramaturgica in versuri, insa temeiul de facto este unul totusi greu explicabil tindnd
cont de conditiile precare in care ea a inceput sd capete viatd asemenea unui boboc care iese
printre pietrele neiertatoare.

Valeriu Anania obisnuia sa creeze nu mai putin de zece variante pe care continua sa le
steargd una cate una, mintea acestuia fiind puternic asaltatd de un numar asemdndtor de
versiuni si incerciri, care incet-incet deveneau adevirate puncte de fixare. Tn subsidiar, nu
stantarea unor voroave a creat dificultati cat eliminarea din calcul a unor variante aditionale,
care oricum continuau sd fie surclasate de primele impulsuri, intentii ale unei minti lucratoare
si generatoare de strofe perfecte.

In capitolul introductiv am inserat cdteva mostre riguroase privind natura aspra,
Lteroristd” a anchetelor. Se poate socoti ca aceasta era o modalitate perpetua de avea accesul
selenar, etern la 0 Fata Morgana intr-o mizerie cruntd pe care cu sigurantd nimeni nu ar
putea-o simti actualmente pe propria piele. Saltul detinutului peste gratii a constat intr-un
mod evident in aceastd abilitate de a gasi ultimele resurse si de a mai crea o noud istorie in
versuri pe langa celelalte istorioare suportate zi de zi. Uitarea pentru moment de propria
persoana reprezenta varianta optima ca detinutul sa iasd complet din propriul eu chinuit.

Statutul piesei se dovedeste a fi unul foarte complex si delicat tocmai pentru ca
aceasta proiecteaza un traseu aparte si se adevereste faptul suprem ca poetul dramatic nu
poate scapa de spiritul lui Mihai Eminescu — ipoteza confirmata de un alt exeget apropiat
operei lui Valeriu Anania, Alexandru Piru, acesta observand mai degraba in acest spectacol
faptul ca ,trateaza mitul etiologic al stemei Moldovei. Pe urmele lui Eminescu din drama
neterminatd Bogdan Dragos, Valeriu Anania se fixeaza asupra epocii tulburi a descélecatului
Moldovei, punind la contributie stirile noi furnizate indeosebi de C.C. Giurescu.”?

Intelegerea mitului se ramifica aici prin cele doud mentiuni ale descilecatelor istorice
de pe teritoriile Maramuresului si Tarii Moldovei. Astfel, sensul vandtorii se schimba cu
predilectie si nu mai ramane unul opac, liniar, ci dimpotriva respectd conotatiile ritualice.

Aici, insa, ramane interesantd conceptia lui Mircea Eliade despre aceastd prigoana
sistematica, si anume ca ,marcheazd sau face posibil Inceputul unei noi realitdti istorice:
cetate, stat, imperiu.”® Zimbrul va Tnsemna ulterior ceva mai mult decat un simbol pasager,

! Lucian Vasile Bagiu, Valeriu Anania. Scriitorul, ed. cit., p. 287-288.
2 Alexandru Piru, Poeme cu mdsti. Geneze, in Ramuri, nr. 10, 15 octombrie 1972, p. 11.
3 Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis Han. Studii comparative despre religiile si folclorul Daciei si
Europei Occidentale, traducere de Maria Ivanescu si Cezar Ivanescu, Editura Stiintificd si Enciclopedica,
Bucuresti, 1980, p. 145.
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avand puterea misticd a unui spirit de a schimba mentalitati si cu atat mai mult o seama de
conceptii colective. Prin urmare, colectivitatea migreaza aici spre o zeificare a zimbrului, asa
cum faraonii, de pilda, obisnuiau sa faca, cu pisicile, spre exemplu, nu doar ca le venerau, dar
in schimb si credeau cu tarie cd pot aduce multd bunastare in viata de apoi, iar orice ins
indiferent de statut, care indraznea sa pericliteze viata unui astfel de exemplar era pedepsit cu
moartea.

In cazul operei lui Valeriu Anania, zimbrul este considerat de citre cetitenii Moldovei
o fiard cu stea in frunte, care vegheazd intreaga comunitate. Cu toate cd se remarcd o
existentd mitologicd in subsidiar, mitul Zburatorului transpare unui profil cu protuberante
erotice, intalnit cu predilectie la Mihai Eminescu sau chiar la precursorul poeziei moderne, un
revolutionar al epocii prepasoptiste, lon Heliade-Radulescu.

Aparenta nu este inseldtoare si nu doreste sa evidentieze lipsa unei juxtapuneri cu
fervoarea eminesciand, insd cel putin din acest punct de vedere nu se pot stabili conexiuni
adiacente cu Eminescu, asa cum a fost cazul poemului dedicat de cétre Ierarh marelui poet
national (in acest caz doar cateva firide vor readuce misterul poetului germanofil). Desigur ca
ambii scriitori fac referintd ca amplasament istoriografic la acelasi interval in cadrul acestei
drame istorice intitulate, Bogdan Dragos, insa personajul sub chipul Anei reprezinta misterul
imaginat de Eminescu, pentru ca piesa in fapt nu se termina deodata cu ea, asa cum ar fi cel
putin firesc, dacd nu si benevol, in randul unei piese dramaturgice.

Cu atat mai mult, personajul feminin este insufletit de un spirit visator, care
proiecteaza 1imagini sub diverse impletiri demiurgice, vazandu-se in proximitatea
Zburatorului cu acea luminad a lunii pe fundal: ,,Mama imi zice: << Fata, inchide usi, feresti/
Ades vin zburitorii cei falnici din povesti/ (...) — O, las sa vie, mama...”

Proiectia aceasta idilicd si totusi animatd de un romantism precoce o surprinde pe
domnita Musata prinsd de zburdtor si chiar mai mult de atit este atinsda de animatia unor
didascalii si ,,sonate” destainuitoare fatd de propria mama, asa cum Doina Pologea reda
episodic aceasta secventa, ,,Trecut-a Zburatorul peste casa./ Si cum adie, noaptea, el iti lasa/
Pe inima un scump si dulce chin/ Ca intr-un lan cu spicul nedeplin/ Si plin de asteptare (...).
Mamai buni,/ Cand vine Zburitorul? — Cand e luna/ Si viata lumii tremuri pe cer./ — Tmi simt,
miicutd, sufletul stingher/ Precum in cAmp un lujer de sulfini.”®

S-ar crede ca miza unor asemenea episoade este doar regasirea, trecutul istoric, insa
compunerea unor cadre de sorginte feericd denota stabilirea unei noi libertati, respectarea
valorilor mitice, acceptarea misterului ca pe o virtute in cadrul trairii plenare si nicidecum
artificiale sau politice. In ciuda trecutului, cel putin aici se observa ci poetul dramaturg lasa
suficient spatiu si loc reinvestirii Sinelui.

Un permanent atuu al piesei Steaua Zimbrului este ca detine un caracter formator si
izvorator de feminitate prin aparitia inspiratd a Musatei — un personaj socotit primordial prin
prisma convingerii, seductiei si fortei naturale pe care o emand fara echivoc si fard eschive
majore in plin act. De ce tocmai aceste atribute? In perioada medievala si nu numai, femeia
reusea sa se infiltreze altfel sub pielea unui mare voievod sau cneaz la curte — chiar daca
barbatii din garda de onoare cunosteau pe indelete protocolul, ba chiar multi dintre ei il si
visau.

Jocul psihologic si persuasiv al Musatei aici este inegalabil, reusind sa-1 adulmece pe
tatal ei, in persoani voievodul Bogdan. Inzestrata cu multiple calititi persuasive, aceasta se
incoldceste asemenea anacondei, abordand un subiect delicat, soarta neamului valah.

4 Mihai Eminescu, Teatru, vol. II, editie ingrijitd de Aurelia Rusu, B.P.T. Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p.
115.
% Valeriu Anania, Teatru I. Mesterul Manole, Steaua Zimbrului, Hoful de mdargdritare, Editura Polirom, Iasi,
2010, p. 193.
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Bogdan raspunde cu prioritate acestei chemadri psihotice si urgenteaza Intemeierea
unui teritoriu liber.

Musata suportd si cea de-a doua metamorfoza, adeverindu-se in cele din urma
capacitatea sa temporald si vizionard asupra desfasurarii evenimentelor, iar din opera
ananiana citatd ulterior de personalitatea aromand a Sultanei Craia, se spune ca, ,restituie
credinta poporului in propriul siu destin, ca viitor si nu doar ca trecut.”®

Din aceastd conditie a Musatei, atent portretizatd de Valeriu Anania, singurul lucru
care a mai lipsit din spectrul eroic bogat a fost reprezentat de fantezia pur traditionald a
poetului cu un final de piesd in care majoritatea moldovenilor sunt la pdmant, ingenuncheati,
purtand simbolul heraldic al zimbrului.

Steagul portretizeazd In mare masura, ,,obiectul pe care se depune un juramant ce
trebuie respectat cu sfintenie, suprema consacrare a unui erou cazut in luptd, imaginea
transfiguratd a patriei eterne”’ dupd cum noteazi Valeriu Anania in volumul intitulat, Din
spumele marii. Prin urmare, zimbrul detine In ansamblu si o semnificatie de naturd spirituala
prin vegherea permanenta a acestui totem pe steagul tinutului moldovenesc.

Prezenta zimbrului din finalul piesei demonstreaza incd o data faptul ca spiritul sau
intruchipeaza un adevarat ax central al operei dramaturgice.

Daca s-ar merge chiar prin extensie, episodul evocat ar putea sosi in intampinarea
evenimentelor pecetluite la Cluj, unde apararea identitatii si grevele active ale studentilor s-au
dovedit fara precedent unice in perimetrul identitatii si dragostei crestine. Cuvantul de foc al
lerarhului a iesit si prin intermediul acestei piese dramaturgice, care arde acea constiinta
umanitard indisolubild, poate daca nu pe deplin, macar jumatate inteleasa de Marin Sorescu.
Glasul acestui zimbru rasund asemenea unui Imn, a unui dangat insotit indelung de clopote.

Nu intamplator, subcapitolul dedicat Simbolurilor religioase se dovedeste a fi esential
si patrunzator datorita acestei imbracaminti a Crucii, purtatd de intreaga ostire. Ratiunea isi
descoperd din nou capul in fata neputintei, cedeazd in fata unor stigmate colective, dar ele
insele mai sanatoase decat ipotezele neconvingatoare ale purtarii si asumarii Crucii de unul
singur. Nu, chiar mai mult decét atat 1si poate Inchipui si metafizicul, Crucea este purtatd de
popor si nu de un singur ins, caci ea ridicd si nu impovareazd prin natura ei. Ea ramane
circumscrisa unei lumi unitare, care nu se lasa impiedicatd de tarmurile pustii, virgine ale
exoticului.

Fiecare spirit este sortit unui vas comunicant propriu, a unei oxigenari specifice, dar
purtarea Sfintei Treimi este una si aceeasi pentru toti, cdci ea tinteste iesirea izbavitoare a
insului din firescul care il inconjoara.

Simtirea se manifestd asemenea unor palpitatii imnice regdsite si In urmdtoarea
anticamerd soresciand, ,,Prin vremi de chin, prin vremi nauce/ Tu, rastignitul meu popor,/
Iti porti drapelul ca o cruce/ Spre-0 Golgota din viitor.” Musata si-a pastrat uniform statutul
de eroind, dacd ar fi putut s-ar fi transformat intr-o Golgota pentru poporul ei, numai ca
vibratia soresciand se uneste aici cu libertatea identitard a Zimbrului, doza aceasta de emfaza,
respectiv de afectivitate nu deranjeaza si nu pericliteaza conditia unui popor detinut, marcat
de tenbrele strdine, ci se pogoard asemenea unor dusuri reci, racoritoare pe un teritoriu de
teapa Moldovei.

Instanta soresciand continud aceastd unduire de arcus, prelungeste momentul
dramaturgic al lui Valeriu Anania, ,In falduri s-a prasit furtuna/ De fulgere e lemnul scrum,/
Dare de sange lasi pe drum./ Dar inclestata iti ¢ mana/ Pe tricolorul tau si-acum/ Cand tuturor

6 Sultana Craia, Valeriu Anania, Greul pdmdntului, in revista ,.Luceafirul”, nr. 28, 10 iulie 1982, apud Valeriu
Anania, Teatru |, Editura Polirom, Iasi, 2010, p. 299.
" Valeriu Anania, Din spumele mdrii, ed. cit., p. 113.
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le e totuna.”® Istoria si evenimentele ei emergente se manifestd intern, opera literard fiind
sucombatd de aceste aspecte neverosimile, care se aliniaza direct cu zodia autenticitatii si
veridicitatii, cea care guverneaza aspiratiile poetului dramaturg. Steaua Zimbrului nu ramane
doar o piesa sau o proiectie pentru o seara dedicatd multimii dincolo de cortine, ci o adevarata
dobandire si regasire fata de presiunea exercitatd de coroana ungara — a unei identitati stantate
deja pe steag.

Marea durere continud sa sape adanc si nu in ultimul rdnd substantial, deoarece
anumite expresii cheie precum identitatea sau implicit steagul au urmat sa fie scoase din
limba uzuala sau chiar din vocabularul intregii natiuni. Aceastd miscare duala a identitatilor
culturale a ramas supusa unor componente programatice, unde descalecatul propriu-zis al lui
Dragos si punerea pe propriile picioare ale Moldovei ar fi fost discutabild fara caracterul
arheologic sau, de ce nu, fard aportul stramosesc.

Prin infuzia imediatd a Zimbrului, statutul piesei a cadpatat de la sine un afront
heraldic, iar aceastd infuzie a unui spirit cdlauzitor, dar si animalic in acelasi timp releva de
facto ,,un puternic arbore intre legende, a carui radacini ne duc departe in pamantul diferitelor
popoare europene si orientale”®, dupi cum amintea etnologul Romulus Vuia intr-o sectiune
oferitd in prealabil Legendei lui Dragos privind etapele construirii statului moldovean. Tn
randul lui Mircea Eliade, nu doar erotismul intrepatrunde tainele teluricului, ci si filozoficul
omniprezent, din care pana la urma se hrdneste si curge neintrerupt seva unei drame istorice
reliefate si in piesa lui Valeriu Anania.

Statutul Tarii Moldovei a rdmas unul de la sine interpretabil pe parcursul intregii
creatii, inadvertentele istorice si punctele de corelare nefiind neapdrat atat de arzitoare pentru
Inaltul Terarh, ci mai cu seami precizia unor astfel de date a ramas la randul ei sucombati de
un filon al redarii, al dinamicii, facandu-se tranzitia spre un stil moldovenesc, care automat isi
cere in spetd acea tinutd arhaica, antropomorficd. La o primd evadare din meandrele acestei
opere s-ar putea induce impresia ca prezenta speta este una unicd, insd Costache Negruzzi cu
nuvela Alexandru Lapusneanul a precedat intocmai acest fond de a plasa simbolistica
fictionala in varful podiumului in detrimentul ratiunii istorice, iar aceste lacune prezente sunt
trecute 1n revista de critica exegetica.

Cu toate ca prezenta zimbrului a condus la cutezanta colectiva, atribuirea si
intrebuintarea sa mistica ulterioara nu l-a ferit in totalitate de tergiversarile cu iz politic,
acesta fiind precedat de strdmosul marilor cornute, bourul, care era deja puternic
impamantenit in colectivitatea moldoveana, ,,Legenda vanarii zimbrului si presupusa adaptare
a capului de zimbru-bour de catre Dragos ca stemda a Moldovei mai este interpretatd ca
simbolizand probabila inldturare de catre acesta a unui dinast local care avea deja ca stema
capul de bour.”*°

Substanta piesei dramaturgice nu ascunde intr-un mod exclusiv caracterul dogmatic,
politic de constituire a statului moldovean, ci dimpotriva completeaza si imbogateste spiritul
natiunii, acel suflu comun si la unison al intregii Moldove. Deloc intamplator, Steaua
Zimbrului si-a primit imediat statutul de creatie aforistica pe fondul uzantelor si a efectelor
morale imprimate. De aceea poemul dramaturgic a devenit prin evolutia sa unul gnomic,
reusind sa emitd episoade cu o incarcatura aforistica aparte.

8 Marin Sorescu, Poezii inedite, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 2006, pp. 144-145.
® Romulus Vuia, Studii de etnografie si folclor, 1, in articolul ,,Legenda lui Dragos. Contributii pentru explicarea
originii si formarii legendei privitoare la intemeierea Moldovei”, Editie ingrijita de M. Pop si I. Serb,
Editura Minerva, Bucuresti, 1975, pp. 100-110.
10 1. N. Minescu, Stema Moldovei, in revista ,,Magazin istoric”, Revisti de culturd istoricd, Anul VI, Nr. 5 (62),
mai 1972, p. 37.
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Versurile redau un suflu sapiential, reusesc din multe puncte de vedere sa exercite
acea presiune a eticului asupra esteticului — o consecinta ulterioara a alteritatii actului artistic.
Exegetii Lucian Vasile Bagiu sau Lucian Blaga depasesc cu precizie o dialecticd marcata de
subiectivitate si de purd afectivitate, atingand chiar granitele filozoficului. in randul lui
Valeriu Anania, piesa se inscrie in cadre preponderent eroice si reuseste sd patrundd pe
terenul paradigmei lui Bogdan, care salveazd tardmul moldovean de jugul regelui maghiar,
chiar daca, cu pretul sangelui.

Fara resentimente, acesta se va pronunta catre solul regelui printr-un moment de
solidaritate, gratitudine si onoare patriotica: ,,Spune-i craiului: norodul ce-mi sta astazi la
picioare/ Liber s-a nascut, si liber a crescut si va sd zboare/ Ca un nor bogat si slobod peste
vremile obstesti (...)/ Spune-i craiului cd astdzi toate flacdrile ard/ Spune-i ca suntem miruiti
cu mir de nard/ Si ca fruntea miruitd creste nalt sub semnul crucii,/ Peste zdrile senine ce
canta mai senine si mai lucii! (...)/ Dar sa nu starneasca-n clopot norul greu in care zace,/ Se
dospeste si asteapta focul traznetelor mute.”

Sinele autorului cunoaste acea laturd a apropierii, care se incalzeste si capata ulterior
raspunsurile idolatriei. Ambii voievozi ai piesei functioneaza la antipozi, unul reprezentand
binele Tn persoana lui Bogdan, celdlalt intruchipand raul, raspandit de Dragos.

Discrepantele intre cei doi rivali sunt reprezentate in primul rand de problematica
trairii — unul se transformd pe parcurs intr-un Shakespeare cu iz patriotic, altul se dedica total
unui stil aparent brutal cu acele simtaminte manifestate in afara plenarului, dupa spusele lui
Dragos, ,,pe sub cuvinte.” Cu siguranta scrisul si nu in ultimul rand organizarea acestei piese
asemenea unui imn de strabatere al libertatii nu a reprezentat o manifestare istorica pura, insa
teatrologul Virgil Bradateanu indrazneste sa aducd un atribut imbietor autorului, care ,(...)
Nu-si propune sa spargd tiparul pieselor noastre istorice in versuri. Cand face insa céate o
fisurd in zid, izbuteste.”!

Daca ar fi sa sesizam cu mai multa atentie astfel de elemente, se poate observa faptul
ca primul tablou intruneste la nivel intruziv aspecte legate de factorii politici si chiar genetici.
In aceastd constelatie, elementele vor trece la randul lor printr-o siti mai elevati datorita
complexitatii etnogenezei moldo-vlahilor si, de ce nu, formarea si solidificarea voievodatului
Moldovei pe spezele unor descédlecate succedate de Dragos si Bogdan.

Paradoxul si paradigma, ambele de naturd istoricd vor intra pe un fagas ironic in
tabloul al Il-lea, unde exista acel cadru suficient de rafinat pentru observatorii artei si pentru
cei ai transformarii textuale. Cu toate acestea, destinul Tarii Moldovei raméane un preambul in
vederea formarii unui stat robust pe fondul presiunilor exercitate de catre Regatul Ungar.

Tratativele au rdmas bine inchegate, astfel incat regele maghiar Ladislau Ludovic a
ajuns ,,sa-1 convoace” pe Dragos si Bogdan pentru a opri din toti rarunchii hoardele tatare cu
riscul ca cei doi eroi sa efectueze un soi de incursiune in proximitatea Siretului.

Exegetul Lucian Vasile Bagiu ia in considerare patrunderea istoricului in plan
fictional abia din acest punct al tematicii: ,,Dar de aici intrdam in fictiunea literard, prin
prezentarea unui prisacar la apa Sucevei, Itcu, ce inméneaza o << carte = scrisoare >> din
partea unui parcalab de Siret, Sendrea. Se afirma astfel existenta in cadrul << societatii >>
moldo-vlahe nu doar a unor iscoade statornice in slujba indirecta a regelui ungur, ci chiar a
unor autori de rivase in limba romana!”*?

Exegetul Bagiu observa cu adevdrat o speculd in aceastd interpretare de natura
filologicd a autorului, tocmai deoarece cu 170 de ani Tnaintea lui Itcu, Neacsu de la

1 Virgil Bradateanu, Viziune si univers in noua dramaturgie romdneascd, Editura Cartea Romaneascd,
Bucuresti, 1977, pp. 282-283.
12 |_ucian Vasile Bagiu, Valeriu Anania. Scriitorul, ed. cit., p. 288.
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Campulung era ,delegat” tot din partea regelui maghiar pentru a deslusi itele interne ale
grupdrii tatare, insa pe teritoriile arondate Munteniei.

Preferintele autorului nu se discutd sub aspectul istoricitatii si documentatiei,
bineinteles fard sd pericliteze in mod serios cursul sapiential al legendei pana la urma, dar
totusi prezenta subsidiarului filologic transforma acest context in valente inspirate si suficient
de pozitive, am putea spune. Propunerea unui prim autor in limba romana sub mantia moldo-
vlahului de la Siret necesitd multd verva cronicareasca, avand in vedere ca inca nu se putea
aduce aminte de un voievodat propriu-zis sau chiar de sine statator.

Valeriu Anania a oferit inclusiv filonului istoric un caracter transfigurator prin aceasta
plasare a spionajului mult mai timpurie pe axa vremurilor, inaintea descalecatului lui Dragos,
dar Intr-o conjuncturi si o vreme suficient de inexacte ca savarsire in plin act. In acest caz,
autorul reprezintd numai un liant fragil daca se poate spune intre fictiune si mai apoi nivelul
de receptare atat de cei aflati de partea condeiului, cét si de cei aflati realmente dincolo de el.

Fictiunea si eroismul nu pot nici ele sa tind o vesnicie, mai ales pe un pamant
»~<romanesc”, care a fost brazdat si incercat secole de-a randul de garnizoanele tatare.

Pand si acestea se vor bate cap in cap la un moment dat, dupd ce o multime de soldati
au cazut precum spicele si au varsat acel singe brav evocat de catre majoritatea cronicarilor
vremii dar si de cdtre cei mai recenti partizani ai filelor de demult.

Pentru a intelege ,,impingerea in travers” a fictiunii ananiene din urmatoarele tablouri
este imperios necesara trimiterea la cel putin o linie directoare propusa de filologul Catélin
Ghita, care la randul sdu recepteaza un astfel de scris ca pe o activitate intimad cu un invelis
cronofag. Valeriu Anania se hraneste din sine si nu din evenimentele pe care istoria le
consacra neaparat. Piesa dramaturgica ajunge sa fie generatoare de placere estetica
nemijlocita, desi contextele sunt evident dramatice, Insd In scopul unitdtii si fertilitatii
momentului.

Se simte cum acest Carpe Diem ajunge la portile efemeritatii, din moment ce Regele
Ludovic al Ungariei 1si va face aparitia tocmai in proximitatea Siretului de partea cu actualul
oras din vestul Ucrainei, Lvov — aspect care pentru cronicar denotd in mod cat se poate de
vadit o macinare statald pe axa viitorului.

Nu intamplator, stilul relatarii in versuri este unul profetic: ,,.Din astd insemnare-a
mea/ Cuprinsa-n falnicul tdu nume/ Va sti istoria ca pe lume/ A fost candva si-acest popor./
(...) Asa ca printr-un nor/ De amintire grea, tarzie:/ A, moldoveniil... Da, se stie/ C-ar fi
trecut, candva, fugar,/ Prin somnul regelui ungar.”*?

Formarea unei astfel de patrii sau chiar tiram de catre autor ia amploare intr-un plan
virtual, acest moment de etnogeneza putin atipica fiind surprins de criticii mai actuali precum
Medeea lonescu in revista intitulata, Viata studenteascad, unde se atestd un caracter al lucrarii
la nivel programatic, adica ,,glorificarea vitejiei stramosilor in lupta pentru libertate si unitate
nationalda. Asemenea pieselor lui Delavrancea sau Davila, textul lui Anania are calitatea unui
act cultural si propagandistic, pentru patosul cu care reinvie frimantata istorie a intemeierii
Tarilor Romanesti.”**

Tntr-un mod cat se poate de cert, aici intervine fara eschive majore evenimentul evocat
initial de-a lungul acestei sectiuni, si anume manifestatia studenteascd din anul 1946,
intentatd cu accent suprem pe temeiul impiedicarii revizionismului maghiar.

13 Ibidem., p. 289.
1% Valeriu Anania, Greul pamantului, ed. cit., p. 558, apud Lucian Vasile Bagiu, Valeriu Anania. Scriitorul, ed.
cit.,p. 289.
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Poemul dramatic va ajunge si capete o turnurd ,patriotard-nationalistd”®® care si

corespundd cu prioritate presiunilor exercitate in peisajul epocii, dupd ochiul format al
ziaristului si criticului literar din zona Maramuresului, Augustin Cozmuta.

Deloc intamplator, incd o datd, se va demonstra imperioasd natura predicatoriald
preferata de autor, acest invelis al elocventei care pune o pecete formatoare asupra tezei, unul
dintre principalele obiective de studiu ale operei literare semnate de lerarhul vélcean.
Discursul lui Bogdan se arata unul cu totul evocator. Acesta manifesta un angajament specific
atadt din partea externd, cat mai ales prin prisma atitudinii luate de statul roman pentru
contextul respectiv, unde fenomenul luptei identitare continud, poporul fiind adeptul
pamantului sfant.

Versificatia expusd intr-un stil oratoric denota si ea forta din spate pe care taranul
roman o poate cuprinde, un adevarat viteaz, netemut de aparitia oricarui picior sau urme fara
scrupule, gata-gata sa-si apere din orice pozitie natura patriarhala si sa poarte cu sine acel
simtdmant al dragostei materne, neviciat si neschimbat de orice curente sau speculatii sosite
pe filiera strdina. Aceasta transformare si inexactitate istoricd pe alocuri intentatd de Valeriu
Anania detine in fond mesajul suprem — apdrarea fara incetare a limbii romane, o comoara
inestimabila, incercatd cu orice pret de multiple intemperii indiferent de toposul istoric, care
intra simtitor aici in plan secund.

Unul dintre actorii fundamentali ai piesei devine doina, unde acelasi autor este cuprins
si parca purtat de un moment de slabiciune matrimoniald fata de ceea ce este autohton:

,,Cand un popor e slobod si cuminte/ Si pasnic, cu ce drept il minte/ Cotropitorul ca-i
aduce pace/ Si slobozenie? Cand samanta face/ Minuni in brazda, cum sa-i sec belsugul?/

Cu ce drept sabia supune plugul?/ Cand un popor nu stie de stdpan/ Decat un idol
sfant, de ce sd-ngan/ Eu idolul cu zaua mea strdina?/ Cand omul isi petrece la 0jind,/ De ce sa
vind ulii nesatui/ S& intre-n blidul si-n mancarea lui,/ Sa-1 spargd jocu-n tandari sangerate/ Si
doina si i-o spanzure pe cioate?”

Autorul se lasa poate intentionat trddat de un sentiment de iubire acut fatd de patria
romaneasca — unicul motiv pentru a mai crea literaturd in plind etate, iar scurtul monolog
imparatsit de Musata std marturie in acest sens si aduce oarecum un aspect concluziv al
vechii vorbe din popor ca ceea ce este sfant si parintesc nu se vinde: ,,Cand mintea nu mai
vede inapoi,/ Ci simti aievea cum tresare-n tine/ Doar semnul sfant al vremilor care vine,/
Doar cerul sfant al unui veac de roui!”’

In conceptia exegetului Vasile Bagiu, opera literara nu fuzioneaza neaparat sub acest
simbol al plauzibilului, Valeriu Anania fiind purtat mai degraba, daca se poate spune, de
valul unor interferente externe in cauza. Impins de aceastd aura traditional, Inaltul Ierarh a
reusit cu alte cuvinte sd implementeze un stil civilizat societdtii, fara sa abdice de la
profesiunea de credinta si de pastoratie.

Teatrul se lasa la randul sau influentat de acel teologic implacabil, iar autorul reuseste
sa evidentieze anumite puncte teoretice ale limbajului teatral intr-un articol suficient de
amplu publicat in anul 1984, care face parte si din opera intitulatd Din spumele marii, una
dintre referintele majore la nivel bibliografic, dar si teatrologic ale scriitorului valcean.

Tocmai in acest punct, poetul aduce cu sine rationamente valide prin care versul ar
oferi un caracter deosebit la nivel estetic unei piese dramatice. Caracterul programatic, istoric
ajunge fara doar si poate in esalonul secund, tocmai deoarece ,,nu istoria e punctul sau de

15 Augustin Cozmuta, in revista ,,Tribuna”, 17 ianuarie 1974, apud Lucian Vasile Bagiu, Valeriu Anania.
Scriitorul, ed. cit., pp. 289-290.

16 L_ucian Vasile Bagiu, Valeriu Anania. Scriitorul, ed. cit., p. 290.

7 1bidem.
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plecare, ci ideea poetica, In care istoria se integreaza organic si pe care € chematd si o
slujeasca.”?8

Pe de alta parte, utilizarea repetitiva sau mai bine zis aditionala a miturilor, legendelor
si povestilor tocmai in acest context dramatic nu este vazutd sau apreciata la unison de catre
exegeza de specialitate. In acest conglomerat vor fi asadar pani la finalul piesei implicati
eroii Bogdan, Dragos si Sas, care nu sunt creati, formati contextual de autor sa respecte latura
reald, verosimild a evenimentelor petrecute. Criticii nu s-au ferit ,,sa ia la puricat” aceasta
piesa si prin prisma elementelor alegorice prezente in numar consistent.

Firul piesei penduleaza intre sacru si basm, de aici si titlul subcapitolului pentru care
ne-am dorit sd optdm. Observatia lui Aurelian Badescu din celebra revista intitulata
Contemporanul rdmane elocventa si fixeaza cadrul imaginar al piesei, ,...) Valeriu Anania
fabuleaza (uneori excesiv) pe marginea datelor de baza, structurale, ale unor mituri sau
legende romanesti (...).”

Valeriu Anania a impletit sacrul cu basmul in detrimentul unor fixisme, frisoane
istorice, desigur si ele preferentiale pentru cei aliniati in coordonate si clasamente.

Acest curaj denotd un gest pe alocuri salutar, insa la fel de incert si interpretabil —
incert pentru neinitiatii istoriei si interpretabil in continuare pentru exegeza retrasa, retinuta
fatd de un scriitor care a iesit latent, greoi din fazele traditionaliste si care a continuat sd se
ofere pur si simplu de gol prin infuziile autohtone si dorul acela patriarhal, de nestavilit dintr-
un asemenea munte fiintial cu o privire necrutatoare, ,,Fictiunea si realitatea, departe de a
pune intre ele distante si bariere, dimpotrivd graviteaza una inspre cealaltd, 1si imprumuta
reciproc substante, totul intr-o caldi, sesizanti si nepreficutd complementaritate.”®

Caracterul mitologic al piesei suportd cu greu aceasta descindere spre latura evident
mai istoricd pentru cd de multe ori mitul pare neincapdtor, iar tusele impuse de autor
circumscriu si redau in verva aura legendara a piesei, desi Mircea Eliade nu raméne retras in
acest conglomerat al imposibilitatii confluentei dintre aceste elemente, ci mai cu seama,
»,marele cadru al gandirii eliadesti impune observatia cd, de fapt, e vorba de un moment in
care mitul se intalneste cu istoria; mai exact, pragul prin care un popor trece din dimensiunea
sa mitica in cea istoricd. Asa s-ar explica de ce vechea legenda e scuturatd de elementele ei
fabuloase si repovestita in tonalitate profana, cu o suitd de evenimente a cdror concretete nu
mai lasa loc miraculosului.

Daca e sd cautam si aici o << camuflare >> a sacrului in profan, aceasta nu poate fi
descoperita decat in jurul semnului heraldic, el (steagul, stindardul, drapelul) fiind pana-n
zilele noastre un simbol investit cu aura unei anumite sacralitati (...). Uciderea — atat de
realistd — a zimbrului devine mult mai dramaticd daca (...) imaginea sa se stramutd din
complexitatea arhaici a mitului in simplitatea mai noui a simbolului.”?

Mitul va cauta istoria si la un moment dat se vor si confrunta pentru ca istoricul e acel
Animus expansiv, care doreste sa-si extinda tentaculele asupra virginitatii temporale, chiar
neexploatate. Istoricul, cel care se lasd purtat de evenimente, se dedica plenar consumarii
timpului si acceptd continutul cronofag, ba chiar respingator al unei reziliente pe fond psihic
si metafizic.

Demitizarea reprezintd o adevarata scena metamorficd regdsitd cu predilectie in
primul tablou, tocmai deoarece acest dialog purtat intre cele doua instante, voievodul Dragos,

18 Valeriu Anania, Drama istoricd si poezie dramaticd, in revista ,,Contemporanul”, 3 februarie 1984, apud
Lucian Vasile Bagiu, ed. cit., p. 291.
9 Jon Zamfirescu, Steaua Zimbrului, apud Valeriu Anania, Greul pamantului, ed. cit., p. 405.
20 Valeriu Anania, Mituri romdnesti in viziunea lui Mircea Eliade, Fragment reprodus din revista intitulata
,Caiete critice”, aparut in volumul Valeriu Anania, Din spumele mdrii. Pagini despre religie si culturd, ed. cit.,
p. 113.
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respectiv fiul Sas ascunde o replica antropocentrica: ,,Vrei tard? Vrei femeie? Cu idolul te
luptéd/ Si, prabusindu-i chipul, te-aseaza-n locul lui.”

Din acest punct, poemul capata un statut central pentru ca Musata era rapusa de acest
idol erotic pe care 1l vom regasi si in tabloul secund unde efectele magice isi vor face simtita
prezenta prin intermediul visului, a reflectiei care scoate insul din firesc.

De aici si raspunsul, plin de verva felina din partea Musatei, ,,Nu idolul, ci visul mi-ai
ucis (...).”

Tabloul secund instaleaza o functie apotropaica si un altfel de realitate, care nu
pericliteaza in nici un fel autenticitatea neamului moldo-vlah. Efectele basmului sau, de ce
nu, ale legendei sunt intelese si interceptate de catre autor prin prisma unor mentalitati
realmente colective, dar in acelasi timp Zimbrul a reusit prin personalitatea sa sd insufle
asemenea unei zeitdti miraculoase noi atribute comunitatii precum sacrul, profanul sau
uranicul. Zimbrul a jucat un rol mult mai simtitor in perceptia lerarhului Valeriu Anania, iar
autorul l-a consacrat in opera sa odatd-n plus cu acest atribut suprem al divinului, ,,Paste
Zimbrul si vegheaza,/ Viata-i noastra-i vesnic treaza.”

In cel de-al treilea tablou se simte aceastd putere si fortd misticd a animalului, viata
organica a neamului valah manifestandu-se in plina floare. Sentimentul pios nu va dura mult,
tocmai pentru ca Zimbrul va ajunge sa cunoasca ,taisul ascutit al sabiilor” purtate de Sas si
Dragos. Ritualul apasator al uciderii totemului nelinisteste fard precedent neamul valah, iar
exegetul Bagiu proiecteaza acest episod al demitizarii efectuate de Dragos ca pe o ,.integrare
in datele civilizatiei europene << avant la lettre >>.”

Cu toate ca episodul este unul efectiv banal, comunitatea, respectiv poporul considerat
primitiv era nevoit sd se pregateasca pentru lumea noud si nu in cele din urma pentru a face
un salt in inima civilizatiei, nu neaparat la nivel carnal sau teluric, ci la nivel sufletesc,
spiritual. In studiile sale aprofundate, Mircea Eliade reitereazi acest episod intr-un chip
realmente diferit fatd de ceilalti exegeti, ,,(...) animalul (i.e. forta religioasd pe care o
incarneazd) este cel care descopera solutia unei situatii aparent fara iesire, el este cel care
opereazd ruptura intr-o lume inchisa si deci face posibila trecerea la un mod de existenta
superior.”?

Odata recapatata aceastd dimensiune, opera lui Valeriu Anania isi recastiga acel illo
tempore, dar putin mai apasat si mai just prin prisma oralitatii atdt de specifice taranului
roman din care nu degeaba se spune cd iese cel mai iscusit sacerdot sau talcuitor fie el si in
versuri, ,,(...) Cand pretu-i dupa lege si cumperi cu bani buni,/ Fa semanatul ziua, si noaptea
sa aduni;/ Dar cand desfasori fapte pe-aldturea de legi,/ Fa semdnatul noaptea, si ziua sa
culegi!”

Acesta este unul dintre exemplele minimale privind trasaturile dramaturgice la nivel
intertextual, Valeriu Anania utilizdnd o gama complexa de zicatori sau proverbe, cu toate ca
acestea par ,,Inghesuite” in vers. Astfel de infuzii imprima pur si simplu un ritm alert la
morala, de cele mai multe ori agasant, dar sentimentul stanjenitor se mai estompeaza prin
prisma ciclicitatii si dinamicii textuale din partea autorului.

Scriitorul si poetul In egald masura a reusit sa ridice paradigme reale, de nestrdmutat
si neclintit, vazute doar diferit de unii exegeti, dar care nu stirbesc cu nimic florescenta
scriiturii. Chiar daca n incipitul piesei, spiritul eminescian lipseste cu adevarat, in tabloul al
I11-lea acesta apare asemenea unui miracol, o Seherezada metamorfica la nivel pur pentru a
departa prin povestile sale tot ce este impur, adicd mitul va ajunge nu doar sa fie acaparat de
istorie, dar si dezlegat in acelasi timp prin firul ,,narativ” si uneori chiar ,,simfonic” al piesei:

2L Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii comparative despre religie si folclorul Daciei si
Europei Orientale, ed. cit., p. 140.
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,»(...) Toatd oastea se pravale/ Fulgerandu-i de naprasna, dintr-0 parte, din cealalta,/ Iar
din urma, pedestrimea, care sta la panda, saltd,/ Si, paleste cu baltagul ramasitele cazute/ De
pe cai in vremea luptei. La nevoie, pot s-ajute...”

Filologul Lucian Vasile Bagiu surprinde pana si elementele prozodice, care denota
acea tehnica aparte la nivelul conjunctiilor subordonatoare, insa de ordin mai subiectiv pe axa
istorica. Versurile lui Anania impacteaza tarziu, dar la vreme potrivita lectorul, tocmai prin
aceasta senzatie de citire unu la unu cu Eminescu. Aici versificatia denota poate cea mai
reusitd copie a Giocondei care se poate savura fara ,,a regreta” in surdind originalul neaparat,
,»(...) Ca aripi negre stau ascunse-n tine,/ Ca mort e bratul care vrea s-alinte,/ Ca minte ochiul,
si suflarea minte...”??

Spiritul shakespearian reprezinta aici prea putin din adevarata opera Hamlet,
incontestabild, insa Valeriu Anania a pastrat o paloare din ea, specifica teatrului, dar si limbii
moderne mai timpurii — desigur cumva atipic pentru contextul apropiat intemeierii statelor
voievodale conduse cel mai probabil de cneji sau voievozi. Partitia la nivel poetic s-a dovedit
una ampla, fard prea mari discutii, unde cronica moldoveneasca, folclorul, datinile strabune si
teatrul narat dupa tehnicile epocii elisabetane sau iacobine au compus o piesd plind de
complexe si dificultati ulterioare asemenea personalitatii autorului.
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