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identity, and the life of Gheorghe Palada (the main character) becomes for the reader a lesson about
the vanity of worldly life. Memorable characters are then introduced, such as Logofeteasa, lancu and
Sisa Dudescu, Maria, Chiva, Sache, Bulfa, Miron Rosescu, Leon Pascal, and others.
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1. Istoriile in evolutia literaturii romane

Primul volum din romanul Istorii al lui Mircea Ciobanu a aparut in 1977, iar cel din
urma, Tdnarul bogat, in 1993. Asadar, s-a intins editorial pe parcursul a saisprezece ani, de-a
lungul intervalului in care literatura roméana trecerea de la formulele neomoderniste,
instrumentate in anii *60, la incercarile postmoderniste ale optzecistilor. In Istoria criticd a
literaturii romane, romanul primeste un verdict pozitiv si o perspectivd critica
comprehensiva, Nicolae Manolescu punctand paradoxurile dezvoltate de aceste Istorii: ,,nu e
carte a lui [Mircea Ciobanu] care sa nu ridice o problema morala, rezolvata de fiecare data
ntr-un sens estetic. Nu e un moralist dublat de un estet, ci un estet cu veleititi de moralist™?,
asta si pentru cd individualizarea si jocurile de putere, pe toate planurile existentiale —
inclusiv cel al infruntarii mortii, sunt teme centrale ale acestei saga. lar prin sfera esteticului,
si prin formele sale de cunoastere, se ataca astfel de teme intr-un mod mai direct decat prin
sfera moralei, mai nuantat si mai specific literaturii — cel putin asta s-a crezut in modernitate.

Urmarind din ce consistd originalitatea autorului, acelasi Manolescu remarca: faptul
ca ,,Mircea Ciobanu e un artist care isi scoate efectele din cautarea contrastului; ca centrul
de greutate este ,,observarea cu ochi de estet a mahalalei sufletesti”; ca foloseste din plin
contemplarea, cu intermitente ironice, iar ,,remarcabilul tact artistic (si in limba) il opreste pe
romancier de la excese”; ci ,,senzorialitatea naratorului e coplesitoare si totodati reticentd”?.
Ori, toate aceste trasaturi il determina sa conchida ca ,,Istorii ¢ proza unui artist, elegant si
detasat, pe alocuri rece, meticulos, mestesugar, care se lasa atras de spectacolul vitalitatii
primare (si al reversului ei: degradarea), instinctuale, frenetice, din dorinta (tot de natura
artisticd) de a estetiza trivialul si a transfigura ordinarul. Toate aceste trisituri relevi, in
fond, optiuni (neo)moderniste, un autenticism care transcende abordarile pur ideatice,
abstracte, schematice sau cliseistice. Portretizarile, incepand din chiar primul volum,
demonstreaza capacitatea scriitorului de a da viata, de a conecta fizicul cu psihicul, fara sa
lase impresia cd asta isi propune, de a surprinde si a transforma in discurs gestica si limbajul
non-verbal.

Demonstrand amplitudinea influentei regimului comunist asupra literaturii romane,
influenta rasfranta chiar si atunci cand scriitorii au creat un intreg sistem de eschive pentru
a ajunge la un soi de neutralitate ideologica, Eugen Negrici apreciaza tot in termeni pozitivi

! Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Editura Paralela 45,
2008, p. 1160.

2 |bidem, p. 1161.

% Ibidem.
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acest roman-fluviu: ,Mircea Ciobanu izbuteste sa atinga acel echilibru — pe care numai
marile creatii il vddesc — intre epic si simbolic, intre individual si universal”*. Or,
pendularea intre cei doi poli este spectaculoasa tocmai pentru modul in care individualul se
inscrie in universal, fara ca aceasta sa devind o tema propriu-zisa, separatd, ci numai prin
intermediul celorlalte teme: a intalnirilor cu sine prin celalalt, a mortii, a jocurilor de
putere.

Eugen Negrici atrage atentia cd volumele pot fi citite si separat, ca romane de sine
statatoare, ,,dar e evident ca existd o retea de vase comunicante si un sistem complicat de
ecouri ce se Intorc dinspre final spre paginile de inceput”, din moment ce ,,in primele trei
carti domind epica de caractere si de raporturi sociale si iese la lumina detaliul din zona
biologicului si carnalului”®. Pe de alti parte, ,ultimele doud «istorii» capiti o turnurd
deliberativ-morala, recurgand — ca si poemele lui Mircea Ciobanu — la simboluri thanatice si
la metonimiile trecerii si ale degradirii”®. De altfel, simbioza dintre poezie si prozi a fost
recunoscutd aproape in unanimitate de critica literara, fard ca asta sa insemne ca o singura
grild de lectura ar fi suficientd. Poezia nu atinge acelasi nivel autenticist ca proza, adica nu
coboara atat de mult in carnalitatea umanului, in psihologia concretd a individualului si a
individualizarii, nu exploreaza la fel de mult umorile, ci Tmpinge aproape totul in plan
simbolic, in plan ideatic, in sferele inalte ale gandirii, nu in concretismul imediat, cum se
ntdmpla pe portiuni mari in romanul Istorii. Fard teama de a gresi, putem afirma ca exista
mult mai multd viatd in proza, mai multa dinamicd, mai mult freamat.

Dintr-un cu totul alt unghi al istoriei literare, mai exact, cel al formelor de experiment,
prin care au loc primele ,,despartiri de neo-modernism” inca din anii *60-’70, Ion Bogdan
Lefter il mentioneaza pe Mircea Ciobanu in randul autorilor in cartile carora isi fac simgita
prezenta ,.ecourile noului roman”: ,Mai consistenta a fost in proza epocii orientarea
experimentala alimentatd de modelul mai recent al noului roman francez: despletire a
naratiunii, descompunere a cadrului intr-o multitudine de detalii, autoreflectare, textualism,
anti-roman, anti-erou s.a.m.d.”’. Acest lucru confirmi conectarea autorului la modele literare
ale vremii, dar si faptul ca foloseste o gama larga de strategii narative, fara sa ramana fidel
unei paradigme. De altfel, dispozitia pentru experimentalism este inerenta scriitorilor in acel
interval istoric, oferind mijloacele si instrumentele necesare atat pentru a crea un univers
compensatoriu plauzibil si realist, cat si pentru a exploata fobiile umane care nu erau, in fond,
doar de ordin existential, in genere, ci si de ordin social. Si fiindca despre cele din urma nu se
putea vorbi direct, s-a recurs la naratiuni parabolice, la mistificari controlate, la aluzii si
sugestii, dintre care multe greu de reconstituit astazi fara textele de gradul al doilea, fara
lucrarile de istorie literara.

In mod bizar, data fiind anvergura sociald a lui Mircea Ciobanu, dar si originalitatea
prozei sale, confirmatd de Nicolae Manolescu, Eugen Negrici si Laurentiu Ulici, adica trei
critici de prim-plan, romanul Istorii nu s-a bucurat de prea multe incursiuni exegetice nici in
anii in care a aparut, nici ulterior. Lucrurile stau ceva mai bine in cazul poeziei, dar acel
discurs este un altfel de reflector al vremii, conectat, in acest caz extrem de subtil, la anumite
stari de spirit si la sensibilitatea epocii. Romanul, chiar daca tot indirect, oferd niste avataruri
ale omului sub comunism. Una dintre ipotezele pe care le vom verifica pe parcursul
demonstratiei noastre este In ce masura fundalurile ideologice si sociale influenteaza

4 Eugen Negrici, Literatura romdnd sub comunism. Proza, Bucuresti, Editura Fundatiei PRO, 2006, p. 328.

® Ibidem.

¢ Ibidem.

" Ton Bogdan Lefter, ,,Literatura anilor *60->70: Experimentul ca despartire de neo-modernism (schita tipologica
si scurt inventar)”, in Monica Sporidon, Ion Bogdan Lefter, Gheorghe Craciun, Experimentul literar romanesc
postbelic, Pitesti, Editura Paralela 45, 1998, p. 28.
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arhitectura propriu-zisa a cartii si tipul de scriiturd. Este motivul pentru care avem
convingerea ca putem scrie despre structuri doar plecand de la sensurile si semnificatiile, clar
exprimate sau virtuale, oferite de roman.

2. O grila de lectura a Istoriilor prin prisma relatiilor de putere

Desi se desfasoara intr-un spatiu inchis, locuinta familiei Palade, si intr-un timp scurt,
noaptea de revelion dinspre 1958 spre 1959 —, dar si cu unele incursiuni in trecut, ,,Cartea
intai” din primul volum al Istoriilor are un pronuntat caracter cinematografic. insi nu este un
scenariu hollywoodian, ci unul specific cinematografului est- si central-european, care pune
mult accentul pe gestica, pe jocurile de lumini si umbre, pe tensiunile psihologice mocnite, cu
0 lentoare a cadrelor ce reproduce, in multe momente, la o scara de unu la unu, realitatea.
Totul incepe sub auspiciile unui bizar joc de societate, demarat de Gheorghe Palada care, o
data pe an, in noaptea de revelion, invita cateva familii de cunoscuti, cu care se afla in vagi
relatii, fara sa aibd consistenta prieteniei, pentru a petrece trecerea dintre ani. Motivatia
,marelui Palada” devine sursa problematizarilor si interogatiilor existentiale. Existd o serie de
interpretari ale acestei actiuni, venite din mai multe parti, interpretari care definesc, in parte,
personajele participante.

Odata creat un astfel de context, prozatorul se concentreaza asupra personajelor,
exceland atat in privinta descrierilor fizice, prin portrete de o plasticitate si autenticitate
care-1 individualizeaza, realiste cu note impresioniste, cat si in privinta configurarii
personalitatilor. Surprinde, in acest sens, prin acuratetea discursului, in sensul ca nu
recurge, precum Nicolae Breban, congenerul sau, la disertatii inserate in text, ci trasaturile
psihologice sunt atribuite subtil, prozatorul sustragandu-se tentatiei de a cauta sau de a crea
tipologii. Deduce insusirile temperamentale si pe cele caracteriale mai ales din situatiile pe
care le creeaza.

In Nuziile literaturii romane, Eugen Negrici a explicat cum contextul a influentat
aparitia anumitor tendinte in romanul din timpul comunismului, tendinte aparute in regim de
,replicd”, de eschiva ideologica: ,.In prima faza, fugind de simplitatea imbecila a realismului
socialist, scriitorii au ajuns sa scrie, dupa 1960, o proza de «cazuri» cu personaje cu tare si
«suceli», comportandu-se bizar si imprevizibil. A fost vremea literaturii cu intdmplari ciudate
si marginali decorativi care confirmau diversitatea spectaculoasa a vietii (de neconceput in
realismul socialist)”®. Aceastd directie nu va dispirea dintr-odati, ci se va prelungi si in anii
viitori, nuantatd si cu unele schimbari de accent, despre care istoricul literar afirma: ,,Putin
mai tarziu, tot ca o reactie prelungita la putinatatea si previzibilitatea prozei anilor 50, a
aparut interesul pentru psihologic, pentru complexitatea umana (in scrierile lui Nicolae
Breban, Dumitru Radu Popescu, Mircea Ciobanu si altii)”®. Scriitorii au contribuit, in felul
acesta, la crearea unor reprezentari multi-fatetate ale realitatii, care transcendeau
reprezentarile socialiste, cu efecte directe asupra mentalitagilor prinse sub clopotul de sticla
al ideologiei comuniste.

Mircea Ciobanu regizeaza in Istorii episoadele unor jocuri de putere ce converg spre
tema individualitatii si, implicit, spre relatiile sociale, cu ierarhizarile lor spontane sau
prestabilite. Astfel se vad situatiile si dinspre personaje. Maria Palada, de pilda, este perfect
congtientd de aspectul teatral al intdmplarilor, facdnd parte, pe parcursul acestei prime carti, a
celui dintai volum, din personalul ,tehnic” al piesei. In momentul in care Anghel Filipescu
are un atac, iar toate celelalte personaje au varii reactii, Maria 1si reconfirma ca ,,batranul era
doar unul dintre partenerii jocului la care trebuia sa priveasca de pe marginea o data pe an: nu
era rostul ei si-1 priceapd, ci si-1 faca posibil” (I, p. 74)1%. Cu toate acestea, nu existd niciun

8 Eugen Negrici, lluziile literaturii romane, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 2008, p. 143.

® Ibidem.

10 Citatele vor fi din editia Mircea Ciobanu, Istorii, vol. I, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977.
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moment impresia de artificialitate. Sentimentul de verosimilitate si de autenticitate consista
mai ales din consistenta psihologica a personajelor. O alta calitate {ine de modul in care sunt
schimbate perspectivele narative, de trecerile de la un punct de vedere la altul, de mutarea
unghiului de observatie, de intrarea n gandurile personajelor.

Asadar, este vorba despre un joc, despre unul grav, care angreneaza trairi §i
sentimente fundamentale si, cel mai important, relatiile de putere care patrund adanc in
configurarea culturald si mentalitard a epocii. Oglinda este plimbata nu pe strada, ci printre
personajele care sunt, de fapt, la randul lor, oglinzi ale societatii. Jocul va cunoaste, pe
parcursul acestui roman fluviu, numeroase desfasurari, cu scenarii §i posibile semnificatii
ritualice, iar intelegerea rapoartelor de putere este cheia intelegerii sale. Una dintre primele
semnificatii care 1 se dau scenariului propus de Gheorghe Palada pentru noptile de revelion
reiese cat se poate de clar din urmatorul paragraf:

»Astfel, Gheorghe Palada ar fi putut sa spund cad un stapan se aseamana cu un
om care, o datd pe an, cheama la el o mana de oameni, le asterne o masa si-1 indeamna
sa manance fard sfiald si sa bea. Despre viata lor zilnica nu-1 intreaba nimic. O data pe
an, el le da din belsug si pune totul la cale cu atata iscusintd incat nici unul nu
indrazneste sa-i ofere ceva in schimb. Daca aude ca unul din ei moare, nu-1 incearca
parerea de rau — dar, lucru de capetenie, ceea ce nu banuie acest om care se cheama pe
sine stapan este cd doar in preajma lor primeste argumentele propriei treceri. O data pe
an, el nu deschide usa unor supusi, ci unor soli. Priveste din capul mesei si isi spune:
«Ei s-au schimbat la fata. Ei au slabit in puteri. Ei imbatranesc»” (I, p. 70).

Astfel de interventii umplu golurile de sens ale acestui ritual care, altfel, ar friza
absurdul. Dar lectura critica nu poate sa se desfasoare exclusiv prin intermediul lor, pentru ca,
asa cum se vede de aici, aceste interpretari sunt aproximative. Solii sunt, totusi, in pozitie de
supusi, lucru ce reiese si din atitudinile asumate de personaje, care intrd intr-un fel de psihoza
colectiva. Ele si devin, in anumite momente, un personaj colectiv, probabil unic sub aceasta
forma in literatura autohtona: ,,— Am venit, spun, la randul lor, solii, sa te vestim ca vremea a
lucrat necontenit de la ultima noastra intdlnire. In privinta aceasta si nu te lasi inselat.
Adevarata ta oglinda noi suntem. Cerceteaza-ne cu de-amanuntul, ai timp destul o noapte
intreagd, si nu uita: la anul iar vom veni; vom manca si vom bea in casa ta pe saturate, iar noi
iti vom ardta cate trepte spre moarte ti-au ramas” (I, pp. 70-71). Devine ceva absolut firesc sa
fie acolo, desi totul este, practic, rodul unei conventii.

Avem parte aici de una dintre temele omniprezente, chiar dacd nu intotdeauna
explicite, ale literaturii: cunoastere prin celalalt. Mircea Ciobanu decupeaza un interval
simbolic de timp 1n care Gheorghe Palada se priveste in aceasta oglinda: noaptea trecerii
dintre ani — o sarbatoare laica, dar nu mai putin o sarbatoare, una a resetarii timpului si a
bilanturilor. Desigur, citatul anterior este rodul imaginatiei naratorului, empatic de aceasta
data cu Palada. Pe fiecare dintre cei prezenti se va focaliza la un moment dat naratiunea,
marcandu-li-se rolul in mecanismul povestii. Apare, in urma (re)povestirilor lui Anghel
Filipescu, sentimentul ca, 1n timpul acestui revelion dintre ’58-’59, pe Gheorghe Palada, ,,mai
mult ca oricdnd 1l stanjenea gandul cd despre oaspetii lui nu mai stie nimic” (I, p. 71).
Lucrurile stau insa diferit la nivelul naratorului, care intrd cu usurinta in mintea acestora, le
»citeste” gandurile, le anticipeaza miscarile, le cunoaste atitudinile.

Prin schimbarea perspectivei narative si, astfel, prin dispunerea de multiple unghiuri
de vedere si de structurare, romancierul mentine o starea de incertitudine care tine romanul
deschis, imprevizibil. Realismul este strdpuns de posibilitatea iluziei si, apoi, in ,,Cartea a
treia”, de vis. Maria Palada este cea care are sentimentul ca totul ar putea fi un soi de
ndlucire, o holograma. Catrina, care o ajuta in pregatirea mesei, ii declanseaza aceasta si pe
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fondul oboselii, prin intrebarea: ,,Dar Filipescu asta de unde a mai iesit?”, impresia de
aparentd, de irealitate imediata:

»Maria ar fi trebuit sd zambeascd la intrebarea Catrinei, copilareasca. S-a
infiorat, insa, cum totul de la plecarea oaspetilor incoace parea sa aiba un talc anume;
iar intrebarea presupunea ca, de fapt, prezenta batranului, an de an, in casa lui Palada a
fost o iluzie, a ei si a celor care nu participau direct la sarbatoare — si daca a fost 0
iluzie, insemna si ca de aici, din apropiere, cineva a intretinut-o cu buna stiinta.// Maria
alunecase pe latura cea mai primejdioasd a cugetului, acolo unde nu vorbele hotarasc
intelegerea lucrurilor. Nu si-a spus: Filipescu n-a existat niciodata! dar sufletul i se
tulburase, de parca n-ar mai fi fost 1n stare sa iasa din fagasul tot mai adanc al acestor
cuvinte. Filipescu n-a existat niciodata. Cineva, poate ca insusi Gheorghe Palada 1-a
nascocit — si atunci nu numai Filipescu a fost o iluzie, ci si Elvira care, daca astd noapte
nu a aparut, a fost pentru cd puterea iluzionistului a inceput sa scada. Si chiar asa: daca
oaspetii aceia existd cu adevarat, unde stau ei in restul anului? De ce nu-1 intalneste
nimeni pe strada? Doar Bucurestiul nu este atat de mare?” (I, pp. 80-81).

Paragraful citat descrie conditia acestor personaje care, ni se spune, exista doar in
aceasta conjunctura, intr-un spatiu si-ntr-un timp ferm delimitate, participand la un scenariu,
aparent doar din vointa si nevoia lui Gheorghe Palada. Nu este vorba despre o comunitate
propriu-zisa, legaturile fiind prea slabe.

Aceste raportari la realitate definesc, practic, si arhitectura romanului, care nu este una
clasica, regulata, Mircea Ciobanu penduland, cu originalitate, intre ,,doric” si ,,ionic”,
inscenand chiar o confruntare intre aceste doua formule definite de Nicolac Manolescu in
Arca lui Noe, ceea ce releva inalta sa constiinta creatoare, preocuparea pentru posibilitatile
arhitecturale ale literaturii. Versatilitatea sa narativa frizeaza pe alocuri postmodernismul,
mai ales cd fragmentele metaromanesti sunt prezente sub diferite forme, atat pe fondul
autodefinirii naratorului, cat si pe fondul necesitdtii abordarii unor probleme in mod
parabolic. Analizele interioare si interventiile naratorului indica un curaj compozitional bine
controlat, prin care se evita derapajele si fracturile inutile, dand prozei acea coerentd si
omogenitate ce asigura existenta unei povesti usor de urmarit.

Nodurile desenului din covorul romanesc devin interesante doar odatd cu ipoteza
potrivit careia mecanismele scrierii reflectd inclusiv presiunile, eschivele si solutiile
scriitorului din timpul comunismului. Avem in vedere in aceasta intreprindere, in care ne-am
propus o expunere analitica a arhitecturii romanului Istorii, ipoteza formulata de Eugen
Negrici in Figura spiritului creator, potrivit careia ,datele, clementele, care pe planul
psihologiei individuale si al biografiei sunt probleme de constiintd, pe planul literar nu pot
deveni decat probleme de structurare artistica”*!, inclusiv cAnd ,,alegerea si dispunerea unor
anumite articulatii structurale” sunt transferate naratorului si personajelor. Deci exista relatii
determinante de structurd intre psihologia personajelor, psihologia naratorului si arhitectura
romanului in care activeaza.

Puterea nu se rezumd, in aceste Istorii, la relatiile interumane, ci defineste si
atitudinea fatad de societate, de realitate, de modul in care poate fi ea ilustratd. Mai mult,
defineste si frica de moarte a lui Gheorghe Palada, o altd tema ce genereazd o importanta
latura a discursului, introducand ideea transcendentei, a irationalul.

O imagine de ansamblu asupra intregii compozitii a Istoriilor lui Mircea Ciobanu a
fost formulatd de Laurentiu Ulici, in Literatura romdna contemporana:

,Frescd sociald, bildungsroman, roman psihologic, descriptie comportamentala,
sinteza epica de alura monumentald, romanul lui Mircea Ciobanu Istorii are, prin

11 Eugen Negrici, Figura spiritului creator, Editia a II-a, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2013, p. 17
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proportii §i prin diversitatea tematica inclusd in unitatea unei cronici de familie,
aspectul robust si suplu al unei San-Pietro de cuvinte, capabild sd primeascd In
numeroasele-i suprafete (si volume) semiinchise care, paradoxal, 1i sporesc vastitatea in
loc sd i-o faramiteze, toate Intdmplarile omului, cele prin care toti oamenii seamana
intre ei si cele prin care unul nu seamdna cu celdlalt. Arhitectura de bazilicd a
romanului ingaduie fragmentelor narative autonomia si, in acelasi timp, participarea la
unitate. Daca destinul lui Gheorghe Palada, «mareley», e in centrul vital si relativ fix al
constructiei epice, traiectoria altor existente formeaza materia relativ mobila,
arhetipald, «istoriile» sunt «istorie», nu doar «istorisire». Prin asta fiecare poveste
continutd in text se constituie in tema epica iar textul Insusi, ca sursd a acestor povesti-
temd, se instituie la rAndu-i, Tn raport cu istoria, intr-o sinecdoca’*2,

Dar trebuie spus ca nu despre istoria propriu-zisa este vorba aici, adica despre istoria
evenimentiald sau despre cea a incordarilor ideologice, asa cum o putem judeca de la distanta
actualitatii, ci de aceea a mentalitatilor, a comportamentelor determinate de presiunea
politicului, a ideilor si a jocurilor de putere. Or, in acest roman se suprapun trei tipuri de
constrangeri si determinari: cele ale regimului dejist, cand e plasat firul narativ principal, cele
ale comunismului ceausist din a doua parte a anilor *70, cand este scris romanul, si, mai
difuze, cele ale interbelicului, in care se formeaza personajele. Dintre toate, prima nu se
reflecta in niciun fel la nivelul constructiei, fiindca Istoriile nu amintesc prin absolut nimic de
realismul socialist. Idei si elemente de compozitic neomoderniste sunt insd usor de
identificat. Apropierea, prin tematica, atmosferd si constructie, de romanul interbelic a fost
facuta deja de Nicolae Manolescu, in a sa Istorie critica a literaturii romdne, carte ce
exceleaza tocmai prin reteaua de relatii dintre scrierile literaturii romane: ,,Foiala acestor
indivizi [a personajelor din Istorii], viata lor, codoslacul, petitul, nunta, mesele, betiile,
plimbarile cu trasura, certurile zilnice alcdtuiesc materia unui admirabil tablou literar.
Socialmente, lumea aceasta vine din Logodnicul (si nu numai) Hortensiei Papadat-Bengescu,
din Mateiu Caragiale, din nuvelele Henirettei Yvonne Stahl (Maria este vanduta lui Cunt ca
domnisoara Evridichi, si ea fata de carciumar, in povestirea La batdalia de la Port Arthur), sau
ale lui Gib Mihiiescu, din G.M. Zamfirescu si Eugen Barbu”!®. Romanul se inscrie, asadar, in
trendul neomodernist al deceniilor sapte si opt, dar va traversa, prin volumele ulterioare si
epoca postmodernista.

Nu exista repere pentru situarea in istoria mare, politica, dar istoriile personajelor se
nscriu intr-un cadru social predeterminat de un anumit tip de relatii. Principalele tensiuni
provin dinspre interiorul personajelor, nu dinspre exterior, iar meditatiile despre umanitate
sunt in bund masurd dezideologizate si neconceptualizate, deci plauzibile. Asadar, desi fresca
sociald, politicul lipseste. Efectele realiste apar si din impresia cd personajele au o viata
dincolo de stiinta naratorului, in afara romanului, fapt ce reiese mai ales din ,,Cartea a doua”,
in care exista inclusiv momente de marturie directa a acestui fapt: ,,Nu stim unde si cum si-a
cheltuit banii Sache, n-avem nici macar siguranta ca i-a cheltuit, poate ca i-a pus la pastrare
pentru zile negre — in fond aceste amanunte nu ne intereseaza, iar daca ne-am da silinta sa le
cunoastem, la ce ne-ar folosi?” (I, p. 97). Dispare, prin urmare, impresia de control total, de
regie, adica ceea ce se cultivase in prima parte, in care Leon Pascal, Anghel Filipescu sau
Linica Iacuba, spre exemplu, par in multe momente doar niste marionete, personaje cu functii
predefinite, menite doar sa intretina jocul lui Palade.

2 Laurentiu Ulici, Literatura romédnd contemporand. I — Promotia 70, Bucuresti, Editura Eminescu, 1995,
p. 341.
13 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 1160.
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Ca o prima concluzie, care nu este, in fond, decat o primad ipoteza, coloanele de
sustinere ale intregii arhitecturi romanesti sunt constructia psihologiei personajelor, fresca
sociald si relatiile de putere. Aceste trei dimensiuni cunosc, fiecare, sfere tematice si idei care
interfereaza, o succesiune de strategii si perspective narative ce se succed sau suprapun, fara
ca tehnica s ia, totusi, in vreun moment prim-planul, pe care-1 ocupa problemele existentiale
de la nivel individual. Ele vor fi reluate in ,,Cartea a treia”, dupa un intermezzo istoric de alta
factura, dedicat familiei Dudescu si Mariei.
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