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Abstract: The Euphorion is the first volume of essays that the critic will publish, being more of a
manifesto book since he begins the critical approach by clearly defining the concept of art, then
meditating on the concept of criticism, in order to finally propose a personal style of criticism. In this
volume the critic pleads for the autonomy of the essay and will theorize hermeneutic criticism as "the
art of opening the work™, the first step being precisely finding the right keys to open and decipher the
secrets of an artistic work. The critic will bring up the famous dispute between Calinescians and anti-
Calinescians, emphasizing the idea of Calinescian criticism which lacks precisely these keys to fit the
work. The Euphorion volume is built according to certain principles and directions aimed at freedom
of expression and the evolution of the critic, as Balota considered that the value of a critic increases
when he succeeds in proposing readings, hence the wish of the exegete to broaden his cultural
horizon, proposing the works foreign authors and philosophers (Dante, Saint-John Perse, Eliot,
Joyce, Becket, etc.).
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Culegerea de eseuri Euphorion este un volum masiv, aparut in 1969, care marcheaza
debutul editorial al eruditului, fiind alcatuit din trei parti: Perspective, care este alcatuita
dintr-o serie de eseuri ce stabileste limitele teoretice cu privire la roman, poezie si eseu,
partea a doua Profiluri si exegeze, reprezinta o trecere in revista a unor scriitori romani,
incepand de la Blaga, cel care-1 va introduce pe Balota in lumea poeziei si se va incheia cu
Mircea Eliade, cel care-i va trasa directia critica. Ultima parte, Argonauti ai secolului XX,
este o caldtorie prin epoci si curente literare. Aceste parti sunt precedate de un Prolog (editia
din 1999) fiind scris in maniera jurnalului, Caietului albastru, si un capitol introductiv numit
Zborul lui Euphorion. Volumul este unul ce impresioneaza atat cantitativ, cat si calitativ,
Tnsuméand peste 700 de pagini. Euphorion cuprinde eseuri construite pe un schelet estetico-
filosofic, in care sunt conturate idei si analize atit a operelor si scriitorilor straini, cat si a
celor romani, criticul punand pentru prima data literatura si scriitorii romani la acelasi nivel
cu cei strdini. Cu toate ca in 1964 dezghetul ideologic se ivea, totusi pericolul Securitatii nu
trecuse, de aceea criticul alege cu atentie scriitorii si operele asupra carora sd se opreasca.

Prologul volumului editat in 1999 cuprinde aproximativ 90 de pagini si este scris sub
forma jurnalului Caietul albastru sau Remember, in care criticul rememoreaza anii petrecuti
in inchisoare, lipsa lecturilor si a scrisului si incercarile sale disperate de a-si tine mintea
ocupata tot timpul. Astfel, criticul rememoreaza anii petrecuti in Inchisoare dupa arestarea sa
din 1955. Dupa multi ani de inchisoare, de anchete, de cenzurd si de zile cand de dorul
scrisului, scrijelea pe bucatile de sdpun si pe peretii celulei cuvinte, in perioada de la Latesti,
criticul scrie cateva texte literare, multe dintre ele avand caracter filosofic. Tn Prolog, literarul
recunoaste cd dupa detentie ,,gdsea pretexte literare, istorice, pentru a atribui altora propriile
sale reflectii. Modul acesta al vorbirii prin mediatori va fi acela de mai tarziu al eseurilor
mele scrise pentru a fi publicate. Critica literard la care urma sa recurg, ca la un mod de
expresie, in anii de dupa intoarcerea din recluziune, va fi in mod esential o asemenea vorbire
indirecta. [...] De aceea, eseurile si studiile din Euphorion vor fi pline de motive religioase si
fil-osofice, de referiri la teologi sau filosofi deloc agreati de marxisti. Critica literara imi
oferea 0 masca de o mirabild plasticitate. Ea ascundea si revela in acelasi timp. Ca si
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literatura, de care tine nu doar ca un apendice al ei, ci si ca o ipostaza, ca o altd « fatd » a
reveldrii ei, critica este adevdr in misura in care este si minciuni”l. Cu alte cuvinte,
exprimarea aluziva ii permite sa scrie despre filozofii sau teologii care nu erau agreati de
regim, sd adauge insertii religioase sau reflectii filosofice, reusind astfel sd se descrie pe sine
si sa-si etaleze ideile, fara sa atragad prea mult atentia.

Aflat la Latesti, criticul observa o cartitd ce sidpa sub pamant, aceastd experientd
descriind-o drept una tulburdtoare, intrucat va avea o fulguratie amintindu-si de eroul din
Vizuina Ilui Kafka. Cu alte cuvinte, criticul vede in aceasta cartita un alter-ego al eroului
kafkian, afirmand: ,,asemenea acestei fapturi, in chilia mea din ultimul an dinaintea arestarii
sau acolo in casuta de lut de la marginea Baraganului, incercam sa-mi construiesc un labirint
de cuvinte, o casd a mea, un addpost protector intr-0 lume inconjuratoare vrdajmasa. [...]
Asemenea sobolului din Vizuina, imi croiam drum de unul singur, in intuneric, atent la
primejdiile din jur, insAngerandu-mi crestetul, ca si acela, tot scurmand in lutul cuvintelor”?.
Prin aceste afirmatii, se observa frica si teroarea cu care traia criticul, chiar si dupa anii
recluziunii, anii care s-au bucurat de un minim dezghet ideologic. Prologul cu experienta
criticului de la Latesti cuprinde pagini importante, intrucat aceastd exprimare indirectd pe
care criticul o va practica isi va pune amprenta asupra viitoarelor sale eseuri.

Tot in Prologul din 1999, criticul va insera pagini in care descrie intalnirea cu fostii
cerchisti, dupd iesirea din inchisoare. Trecutul de condamnat politic va ridica piedici
criticului, mai ales in ceea ce priveste publicarea articolelor sale, intrucat ii va fi greu la
inceput sa gaseasca un editor care sa accepte publicarea studiilor unui om care a fost inchis pe
temei politic. Totusi, Toma Pavel va fi cel care va sparge gheata si care 1l va ajuta pe Nicolae
Balota sd publice in revista Luceafarul eseuri despre Claudel si Joyce, serii de articole despre
literatura absurdului, despre ,,noul roman” francez si multe altele.

Editia a doua a volumului Euphorion, cuprinde pe langa un Prolog, un capitol intitulat
Zborul lui Euphorion, in care discuta despre toatda munca care a presupus-0 Volumul
Euphorion si despre cum a fost primit de critica si public volumul publicat in 1969. Astfel,
criticul marturiseste cd primul sdu volum va fi cel asupra caruia a staruit cel mai mult, in
sensul in care a participat activ la tiparirea acestuia, lucrand cot la cot cu tipografii. In ceea ce
priveste receptarea cartii de critica si de catre public, Balota nota: ,,Euphorion a fost primit cu
o salva de articole si cronici elogioase. De la o zi la alta nu era revista literara sau publicatie
care sd nu-mi solicite interviuri, articole, care sa nu doreasca sa aiba cateva randuri de la
mine. Revista Arges Tmi acorda premiul ei. Dar « succesul » acesta nu mi-a luat mintile, n-a
reusit sa ma orbeasca Incat sa nu vad fragilitatea « situatiei » mele in lumea in care traiam.
Puteau sa curgd elogiile in revista si in acelasi timp sa fiu dat afard de la o zi la alta de la
revista Familia .

Prima parte a volumului, Perspective, se deschide cu eseul Pledoarie pentru
autonomia eseului, in care criticul observa ca eseul isi redobandeste identitatea intr-o cultura
deschisa initiativelor. in opinia sa, eseul tine de un initium, de un inceput, iar eseistul trebuie
sa fie inzestrat cu atributiile unui initiat. Criticul vorbeste despre deschiderea axiologica a
eseului care se concentreazd pe prezenta omului, considerand prezenta umand punctul de
intersectie al naturii si culturii. Prin urmare, criticul se intreaba daca prin conditia sa eseistul
este autonom, concentrandu-se pe ideea ca ,,eseistul nu e nici istoric-arheolog, dupa cum nu
e nici logician, economist, ori romancier, chiar daca uzeaza de « memoria » istoricului, de
« intelegerea » filosofului si de « fantezia » poetului™. Legat de subiectul eseurilor, Nicolae

! Nicolae Baloti, Euphorion, Editura Cartea Romaneasci, editia a doua, Bucuresti, 1999, p. 13.
2 |bidem., p. 14.
% Ibidem., p. 97.
* Ibidem., p. 106.
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Balota considera ca ,,totul” si ,,orice” poate constitui subiect de eseu, avand un spectru larg de
inspiratie. Eseistul cauta sa inteleaga, efortul depus de acesta fiind de natura gnoseologica. Cu
toate ca eseul are la bazd conditia umand, locul unde macrocosmosul se intalneste cu
microcosmosul, aceasta nu inseamna ca trebuie ingradit acest gen intr-un tarc dogmatic.

Capitolul Expresie si nonexpresie se deschide cu o intrebare retorica, prin care criticul
se intreba daca va apdrea in secolul XX o estetica a ticerii? In acest context, criticul face
referire la Dialogurile dintre scriitorul Samuel Beckett si criticul plastic Georges Duthuit,
spunand ca este unul dintre cele mai dramatice texte privind conflictul dintre arta si expresie.
Fiecare din cele trei Dialoguri are ca pretext opera cate unui pictor contemporan: Tal Coat,
André Masson si Bram van Velde, toti fiind incadrati drept artisti nonfigurativi. Criticul
observa atitudinea lui Beckett, care se intereseaza de problemele plasticii, prin exprimarea
opiniilor privitoare la picturd, el de fapt isi promoveaza propria esteticd. El gdseste
corespondente intre propria sa arta si arta plastica, indeosebi cea a lui Bram van Velde,
corespondente si analogii pe care nu le declara in mod direct, dar care se pot descifra. Astfel,
Balota nota ca ,,sub valul experientei unor pictori, literatul is1 expune propriile-i vederi, isi
reveleazi indirect viziunea™. Despre interlocutorul siu, Georges Duthuit, Baloti evidentiazi
ca este un cunoscut istoric si critic de arta, fiind deschis acceptarii inovatorilor si pentru
promovarea si sustinerea artei moderne, in special a miscarii abstracte. In timpul colaboririi
lor, Beckett si Duthuit au schimbat idei despre arta, literatura si procesul creativ. Chiar daca
Beckett era cunoscut mai ales ca scriitor de teatru si proza, interesul sdu pentru artele vizuale
si pentru filozofia esteticii a fost evident in discutiile sale cu Duthuit. Inca din primul dialog,
Duthuit elogiaza avangardismul lui Tal Coat despre care afirma ca prezinta in operele sale
obiectul ,total” in locul obiectelor partiale. Cu toate acestea, Becket nu se aratd multumit,
spunand ca intre obiectul ,total” si cel partial nu este o diferentd mare, doar in ceea ce
priveste gradul. Aceste schimburi de idei s-au dovedit benefice, chiar daca cei doi nu
imparteau aceeasi conceptie despre arta, iar ,trecerea de la expresie la nonexpresie, un fel de
autonegare a expresiei, este una din metamorfozele cele mai semnificative ale artei
contemporane.

Paraschiva Livadaru observa ca literatul se opreste in partea teoretica a volumului
despre ,,mutatiile conditiei umane din care rezulti o criza a artei si, bineinteles, a literaturii. In
aceasta etapa de trecere, exegetul identifica parametrii epocii noului in poezie si roman, iar,
mai apoi, stabileste directia pe care critica ar trebui s-o urmeze pentru a evolua, insa Balota
nu uitd sa se raporteze la maiorescianism, un model critic cu autoritate care s-a impus ntr-o
perioadi de criza”®. Mai mult decét atat, pentru Nicolae Baloti, poezia va rimane acea forma
superioara a artelor, fiind de acord cu Claudel care considera ca prin poezie, se exprima
wsufletul insusi”. In capitolul Hermes sau vointa de obscuritate in poezia noud, criticul
incearca sa redea o schema de intelegere a consideratiilor pe care ,,noua” poezie o propune,
fiind privitd din prisma semnului voinfei de obscuritate. Astfel, in functie de manifestarea
vointei de obscuritate intdlnim urmatoarele tipuri de poezii:

Poezia anti-poesis-ului, care e antirationald si impotriva ordinii (afectelor, cuvantului
retoricii), prefera haosul, poeticul constituindu-se drept un limbaj nou sau un limbaj autonom.
Poezia este una a revoltei, refuzand ezoteria si exoteria;

Poezia hermetica este arationala, constituindu-se prin incifrarea datelor imediate ale
constiintei. Se observa interesul pentru abstractizarea realului, iar poeticul se constituie ca
limbaj absolut; tinde spre un imperialism al eului, iar misterul poetic presupune o initiere,
poezia fiind una ezoterica;

® Ibidem., p. 118.
6 Livadaru Paraschiva, Euphorion, 0 carte-manifest
http://meridiancritic.usv.ro/uploads/mc 1 2020/11.06.%20Livadaru%20Paraschiva.pdf
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Poezia hermeneutica manifestd o tendintd spre irational, discursul poetic fiind o
revelare a unei noi psihologii. Este supusd atractiei organicului, iar poeticul se constituie
drept o limba-cheie, fiind un instrument de exploatare care tinde spre revelarea misterului.
Presupune o poezie a creatiei, care-si propune o doctrind mantuitoare, poezia fiind atat una
ezoterica, cat si exoterica;

Despre poezia noud, Nicolae Balota afirma ca se afla ,;sub zodia lui Hermes”, iar in
mitologia greaca, Hermes este zeul mesager, cel care are capacitatea de a se misca rapid intre
lumea terestrd si cea divind. Prin urmare, criticul distinge intre poezia moderna si poezia
hermeneutica, intre care exista o relatie dialectica, iar despre hermeneutica, criticul noteaza
ca ,,nu este doar descifrare a constiintei cunoscatoare, ci si a unor date ale constiintei
suferitoare”’. Avangarda secolului XX este reprezentanta anti-poesisului, iar Lucian Blaga,
Ion Barbu, Nichita Stanescu, Al Philippide pot fi denumiti poeti orfici, cei care reusesc sa isi
problematizeze propriul act creator. Concluzionand, Nicolac Balota afirma ca ,hermetica,
hermeneutici ori anti-poeticd, poezia noui st sub zodia lui Hermes”®.

n capitolul Antinomiile romanului contemporan, Nicolae Balotd se intoarce asupra
»hoului roman”, precizand la Inceputul capitolului ca secolul XX este un secol al crizei
artelor, intrucat ,lirica, pictura, muzica au cunoscut revolutia formelor si a substantei;
intorcandu-se asupra lor insele, ele s-au negat pe sine, s-au reinnoit”®. Cu toate acestea,
romanul este mai conservator, fiind ntr-o intarziere clard. Nicolae Balotd va enumera
antinomiile care ,,subrezesc” specia romanului in secolul XX, dintre care aminteste distinctia
real vs non-real, prezentare-reprezentare, constiinta si realitate, epic si non-epic, sens §i
non-sens, identitatea si non-identitatea realului si a rationalului, identitatea si non-
identitatea lumii si limbajului, agonia si triumful imaginarului, moartea personajului si
nasterea romanului-personaj, patos si apatie, evocare si invocare, formal si informal,
expresie si constructie, anemie §i pletorism, spiritual si aspiritual, autonomie si heteronomie,
invazie si evaziune, roman si antiroman, antinomii care dau titlurile subcapitolelor. Criticul
accentueaza ideea ca romanul este prin excelenta o specie antinomica, unde apar cel mai des
contradictii, cele 18 perechi de antinomii functiondnd dupa principiul coincidentia
oppositorum. Antinomiile romanului nu au rolul de a se exclude reciproc, ci din contra de a
atinge eficienta si apogeul tocmai prin aceste tensiunii contradictorii.

In ceea ce priveste capitolul Marginalii la o istorie a romanului modern, criticul
incearcd 1n cateva pagini sa realizeze o introducere in labirintul romanului modern, intrucat
specia romanului reprezinta modalitatea cea mai raspandita a expresiei literare a secolului
XX. Astfel, criticul se focalizeaza pe ideea ca romanul constituie genul literar al exploatarii,
intrucat romanul prin definitia sa se concentreaza pe istorisirea peripetiilor omenirii.
Mitologia este plind de eroi care se angajeaza in diverse actiuni, de aparare sau de descoperire
a unei taine, prin urmare o situatie mitica fundamentala pentru conditia umana este aceea a
cautarii. Cu alte cuvinte, genul romanului este unul cu caracter explorator, care urmareste
aventurile spiritului uman.

Capitolul Moartea si transfigurarea lui Euphorion reprezinta intelegerea conceptului
de artd a criticului, pornind de la premisa ca arta este unul dintre cele trei moduri de
cunoastere, Hegel fiind unul dintre putinii ganditori care au inteles aceastd idee. Pe langa
Hegel, Heidegger considera arta drept un mod de aparitie a absolutului, fiind de pérere ca
timpul marii arte a disparut odati cu civilizatia elini. In aceste conditii, Nicolae Baloti va
medita la ideile lui Hegel privind moartea artei, contempland asupra unei arte a mortii artei.
In acest demers, criticul se va opri asupra ideilor poetice remarcate la Holderlin si Eminescu.

7 Ibidem., p. 142.
8 Ibidem., p. 145.
® Ibidem., p. 204.
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Ceea ce au in comun cei doi poeti, dupa opinia criticului, este imaginea artei legate de o lume
sacra.

De ce facem critica literara accentueaza ideea unei constiinte critice, critica implicand
gestul reflexiv al intoarcerii asupra ei insisi. In ceea ce priveste critica literard, ,,atunci cand
criticul « probeaza » o opera literara, cand o supune verificarilor, el cauta sa atinga
certitudinea cuvantului eliberat de capriciu. [...] Detasarea, supunerea la norme ce tin de
valori transcendente constiintei critice sunt deziderate ce vizeaza un model critic ideal. Ele tin
de statutul etic al conditiei critice. Dar ele nu sunt doar idealuri de atins, ci puncte foarte
reale, de pornire, in demersurile critice. De aceea, punandu-ne in continuare intrebarea
privind intentionalitatea actului critic, vom raspunde: facem critica pentru ca exista in noi un
nisus normativus care se desteaptd in contactul cu opera literarda”*°. Astfel, critica literara
impune o anumitd luare de pozitie, iar constiinta critica devine un exercitiu al contemplatiei si
un refuz al indiferentei. Constiinta critica este cea care indeamna criticul literar sa 1si puna
intrebari asupra rostului sdu, aparand in autenticitatea sa. Epoca modernd se vrea o epoca
critica, in care artistul apare in ipostaza unui unui constructor lucid, criticul fiind indemnat sa
rasfranga asupra cuvantului lumina constiintei, a ratiunii si a judecatei.

Nicolae Balota, prin critica sa, isi doreste sa o aduca la acelasi nivel cu cea europeana,
acest ,,apel la deschidere” fiind izvorat dintr-o necesitate a integrarii valorilor criticii
romanesti in sfera criticii universale. In acest sens, criticul incearca si propund o ,,noud
critica”, un nou mod de a vedea lucrurile, o directie axiologica a criticii, fiind construita pe un
fundament filozofic si teologic. Astfel, criticul, in calitate de membru al ,,celei de-a patra
generatii maioresciene”, construieste un sistem critic bine pus la punct si bine argumentat,
care si inceapi cu o metamorfozi in conditia umand a criticului. In acest sens, exegetul
accentueaza ideea unei critici asupra valorii cartii, fiind o scriere pentru si despre opera,
notand: ,,critica noud trebuie sa fie mai putin auxiliara creatiei, « ancilla » literaturii, si mai
mult constiinta propulsoare, activa, a literaturii, mai putin o judecatoare a valorii ori
nonvalorii unei opere si mai curand o exploratoare a efortului uman in sfera valorilor, mai
putin jocul unei inteligente discursive si a fluctuatiilor gustului pe marginea creatiei artistice
si mai curand o explorare sistemica, zic, a taramurilor diverse pe care le ofera- ca sa folosesc
termenii hegelieni-spiritul subiectiv, obiectiv si obiectivat. Critica actuala tinde din ce n ce
mai mult sa devind un teren al confruntarilor ideologice, literatura si artele operand asupra
omului, asupra creatiei umane, asupra comunicarii umane, asupra conceptiei despre lume si
viatd, documente de prim ordin ce se cer interpretate, intelese, valorificate, combatute ori
promovate. Asistdm, asadar, la o cotiturd in natura insasi a criticii literare si- de ce sd n-0
spunem- in conditia umani a criticului literar*!,

Criticul face referire la celebra disputa intre célinescieni (la care adera Eugen Simion,
Nicolae Manolescu) si anti-cdlinescieni (N. Balota, Ovidiu Cotrus), izvoratd in 1966,
polemica care dupa parerea exegetului reprezintd un semn al vitalitatii constiintei critice.
Balota evidentiaza ca directia noua s-a manifestat prin activizarea criticii, iar ,,0 critica activa
e o critica avida: asimilarea traditiilor nationale si universale, merge paralel cu autodefinirea.
O critica activd e o criticd exigenta: constiinta criticd ia forme noi dovedind un simt al
raspunderii din ce in ce mai inalt”*?. Nicolae Balota consideri ci textele lui Cilinescu aduc
un suflu nou in critica roméaneasca, descriindu-le drept combatante ale dogmatismului marxist
care se opunea oricdrei libertati de creatie si scriere, critica sa fiind ,refractare la innoire,
dogmatizante, sociologizante, schematizante, semnificatia unui rostrum, ori a unui berbec de

10 Ibidem., p. 327.
1 Ibidem., p. 320.
12 Ibidem., p. 335.
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luptd de mare eficientd”!3. Cu toate acestea, Balotd afirma ci ii lipseste criticii cilinesciene
fundamentul estetico-filosofic, intr-o perioada cand critica se voia a fi una filosofica si
estetica. Totodata, criticul compara opera lui Calinescu cu cea a lui Boileau, Saint-Beuve, De
Sanctis si Thibaudet, care si-au construit opera dupd un model estetic, cu toate ca acestia nu
erau esteticieni.

In ceea ce priveste acest ,atac” asupra cilinescianismului, Gheorghe Grigurcu
considerd ,,atacul la G. Cilinescu [...] o indatorire a innoirii criticii”**. In aceastd polemica,
Balota va face referire la modelul criticii lui Titu Maiorescu, care propune o critica
fundamentata pe filosofie si estetica, notand: ,,incontestabil, gravitatea verbului critic
maiorescian izvoraste, in buna parte, din prezenta acestor temelii filosofic-estetice, care
lipsesc cilinescianismului”®®. Ovidiu Ghidirmic apreciazd ca fiind ,,dubioasi si bizara”'®
preferinta pentru modelul maiorescian si detasarea de cel calinescian, insa intentia criticului
nu a fost niciodata de a defdima un model si de a ridica in slavi un altul. Exegetul doar
accentueazd nevoile de Innoire a criticii romane, iar modelul propus de Calinescu era in
dezacord cu aceasta modernizare a criticii. Nicolae Balota se anunta drept un admirator al
criticii propuse de Maiorescu, recunoscandu-i acestuia meritele in aducerea in atentia
publicului a marilor clasici ai literaturii romane. Suntem de parere ca aceste polemici intre
modele si orientari sunt benefice in evolutia si dezvoltarea unei literaturi, asadar disputa intre
calinescieni si anticalinescieni a fost una benefica si necesara pentru schimbarea de
paradigma.

n subcapitolul Observatii asupra criticii actuale, exegetul va discuta despre tipurile
de critica si functiile acesteia. Criticul conchide ca literatura si artele tind in secolul XX spre
opera totalda, devenind o constiintd a omului ca fiintd problematica. Critica actuala va fi
trasata de Hegel in Estetica sa, observand ca aceasta tinde sa fie de ordin filozofic, fiind
guvernata de principii abstracte. Modelul critic presupune o hermeneutica, un discurs critic
modelator, intrucat ,.criticul face ca opera sa devina ceea ce este. Dar nu ceea ce trebuie sa
fie. Nu ofera normative, cazuri exemplare, ci cauta adevaruri esentiale. Fiecare opera de arta
este 0 monadi, universalitatea ei neexcluzand individualitatea eil’. Prin urmare, necesitatea
unei critici creatoare 1l obseda pe exeget, iar nevoia unei critici fermentativa si normativa
venea dupa o perioada in care critica literara era de ordin directiv, dictatd de regimul politic.
Critica normativd, nu presupune existenta unor directive care ghideaza creatia, exegetul
notand ca ,,0 constiintd critica autenticd este normativa prin faptul insusi ca e orientata
axiologic”*®. Astfel, cele trei tipuri de criticd: critica normativd, critica creatoare si critica
fermentativa propun o critica creatoare, adevarata prin caracterul ei, presupunand critica de
interpretare, insa se deosebesc intre ele din punct de vedere structural. Pornind de la aceste
fundamente, Nicolae Balota va propune critica hermeneutica nu ca o ,,noua directie”, ci mai
mult ca o tehnica a aparatului critic. Plecand de la aceste idei, in subcapitolul Hermeneutica
si critica antropologica, exegetul nota ca ,arta interpretarii nu vizeaza doar talmacirea,
traducerea operei sensibile in termeni inteligibili ai criticii, ea nu cauta repetarea gestului
creator. Critica nu e nici un joc secund al creatiei, nici un comentar, mai mult ori mai putin
savant, al ei. In perspectivd hermeneuticd, a interpreta o opera nu inseamni a o explica in

13 Ibidem., p. 336.
14 Gheorghe Grigurcu, Momentul 1966, in De la un critic la altul, lasi, Editura Revistei ,,Convorhbiri literare”,
2005, p. 67.
15 Nicolae Balota, Euphorion, Ed. cit., p. 338.
16 Qvidiu Ghidirmic, Hermeneutica antropologicd, in Hermeneutica literara romdneasca, Craiova, Editura
Scrisul Romanesc, 1994, p. 192.
7 Nicolae Balotd, Euphorion, Ed. cit., p. 362.
18 Ibidem., p. 345.
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modurile in care ea ne apare, Ci a face ca opera si devind ceea ce este”®. Cu alte cuvinte,
hermeneutica nu se referd la Intreaga critica, ci la acel tip de critica care dezviluie opera, o
interpreteaza si 1i descopera tainele, folosind ,.cheile potrivite”: ,,hermeneutica e arta de a
deschide opera, primul pas al acestei arte fiind tocmai aflarea cheilor potrivite. Spun a cheilor
pentru c¢a nu existd o singurda cheie, un unic sens al operei de descifrat, acela al asa-zisei
intentii a autorului, pe care o metodologie critica bazata pe o psihologie sumara ne invita sa o
urmirim”?°, Astfel, hermeneutica este arta interpretirilor, iar hermeneutul devine acest
Hermes, care dezviluie ideile folosindu-se de ,,cheile potrivite”. O metoda hermeneutica de
interpretare este critica antropologica, intemeiata de ganditorii secolului al XVIII-lea,
pornind de la ideile materialistilor francezi (d°Holbach, Helvetius, La Mettrie), care se afla in
opozitie cu antropologia spiritual-crestind. Aceasta presupune un mod de ancheta asupra
omului, care depaseste esteticul prin perspectiva filosofica.

Partea a doua a volumului, Profiluri si exegeze, reprezinta o trecere in revisti a
portretelor unor scriitori, incepand cu Lucian Blaga, poet orfic si incheindu-se cu eseurile
dedicate lui Mircea Eliade, explorator al mitului si Critica hermeneutica. Astfel, criticul
incepe ,,evocarea uneia dintre cele mai inalte constiinte lirice ale veacului in care ne-a fost dat
sa traiim”?, referindu-se la magistrul siu, Lucian Blaga, printr-o mirturisire despre initierea
sa Tn tainele poeziei lui Blaga, pe care-1 asemana cu un Orfeu. Poezia orficd presupune
gasirea cheilor necesare descifririi misterului, exegetul accentuand ideea unei poezii orfice
cultivate de Lucian Blaga: ,,poezia orficd e o asemenea multipla invocatie, si in acelasi timp
un instrument hermeneutic, o cheie pentru mistere nedeslusite. Ea se propune ca revelanda,
ca ceea ce se cere relevat. Prezentdnd misterul ca pe un tezaur, poezia orficd oferd chei ale
misterului, care « deschizandu-1» il lasi intact”??. Astfel, poetul va ciuta ,,formele ascunse
ale fiintei”, mitul fiind modalitatea de relevare a misterului. Spre exemplu, inh poezia
inchinata lui Constantin Brancusi, Pasdrea sfanta, indeamna ,,pasarea” sa nu ghiceasca toate
misterele si sa nu descopere niciodatd ceea ce vede, intrucat ,,0 asemenea poezie initiatica nu
reveleaza deci adevarul, nu ofera certitudini, o lumina durabila. [...] Poetul insusi initial,
purtatorul cantarii, trebuie sa recunoasca, intr-un ceas melancolic, ca initierea in taine nu-i da
o certitudine, care dureazi, ci e doar rodul unei fulguratii, unei clipe de iluminare”?. Taramul
poetul animei in vesnicd framantare si incercare de autodepisire. In continuarea volumului,
capitolul Magistrul tacerii ofera imaginea profesorului Lucian Blaga, ale carui cursuri il
fascinau pe tanarul Balota, Cuvantul fiind pentru Blaga nu doar o unealtd oarecare, ci un
,,verb de inaltd rispundere”?.

Capitolul Estetica teatrala a Iui Camil Petrescu vizeaza nu teatrul autorului, cat
conceptia acestuia despre teatru. Exegetul observa ca piesele acestuia implicd o anumita
orientare estetica si etica, criteriul care sta la baza expunerii critice este cel al raportului dintre
text si reprezentarea lui. Primatul textului dramatic este analizat de Camil Petrescu privind
istoria si implicatiile sale axiologice, astfel inca din antichitate actorul reproduce un text creat
de autor. Petrescu observa ca arta teatrului este redusa la arta actorului care interpreteaza
scenic, rolul. Pornind de la acest fapt, Camil Petrescu va infaptui o criticd a teoriei estetice a
imitatiei, criticand imitatia dupd imitatie si ,,reproducerea automata”, Balota confirmand ca
»intr-adevar, nu reproducerea realitdtii in teatru e condamnabild, ci imitarea acestor gesturi,

19 Ibidem., p. 349.
20 |hidem., p. 350.
21 |bidem., p. 373.
22 |bidem., p. 387.
23 |bidem., p. 379.
24 |bidem., p. 403.
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mimici, dictiuni, decoruri care au desteptat emotii in spectatori, calchierea succeselor
anterioare, ponciful”?. Ideea la care va ajunge Camil Petrescu in incercirile sale critice este
aceea ca arta teatrului nu se rezuma nici la reproducerea automata a unui text, insa nici la
improvizatiile actorului. Nicolae Balota este de parere cd trebuie facutd o distinctie intre
spectacol si piesd, cu toate ca cele doua alcatuiesc un tot. Cu cat o piesa de teatru este mai
bogata in valori etice si artistice, cu atat pericolul unei reprezentatii proaste este mai mare.
Spectacolul presupune deopotriva regie, interpretare si decor. Astfel, regia nu inseamna doar
organizarea unui cadru, ci si gasirea unui sens, regizorul fiind responsabil cu indrumarea
actorilor pe scena.

Ultima parte a volumului Argonauti ai secolului XX constituie o calatorie prin epoci si
curente, pornind din Antichitatea lui Platon si pana in modernitatea secolului XX lui Jean-
Paul Sartre. Primul capitol, Impasul lui Ulise, se deschide cu legenda personajului mitologic
Ulise, care a fost condamnat de zei, in special de Poseidon, sa rataceasca departe de casa lui,
insa datorita istetimii si inteligentei sale, va reusi sa iasd din impas. Astfel, Ulise este
imaginea omului, care in ciuda vicisitudinilor vietii, reuseste mereu sa izbuteasca. Pornind de
la aceasta legenda, James Joyce va scrie romanul Ulise, un roman modernist revolutionar,
publicat in 1922, fiind considerat in mod larg una dintre cele mai importante opere ale
literaturii secolului al XX-lea. Romanul Ulise este cunoscut pentru stilul sau narativ
experimental, tehnicile de flux al constiintei si structura sa complexa, fiind extrem de aluziv,
folosind o gama larga de referinte literare si istorice si incorporand elemente din diferite
genuri literare. Mai mult decat atat, romanul este cunoscut pentru dificultatea sa de lectura
datoratda povestii dense, limbajului jucaus si lipsei structurii de poveste conventionala.
Intentia lui James Joyce a fost, spunea Balota, de a transpune mitul ,,sub specie temporis
nostri”. In continuarea studiului, criticul analizeazi opera din punctul de vedere al destinului
eroilor, care sunt asemanati cu Ulise, afirmdnd ca ,toata opera sa ¢ un fel de work in
progress” cum isi va intitula, Tntr-o prima aproximatie, ultima sa opera. Scriitorul in exil e
scriitorul ratacitor fara sfarsit, intr-un ocean de cuvinte. Joyce, el insusi, i-a dat lui Ulise
destinul unui cilitor, al unui Ahasverus raticind nemantuit”. 2

Capitolul Thomas Mann, un ales? aduce in atentie eseul criticului cu acelasi nume, pe
care l-a citit pentru prima data in cadrul Cercului literar de la Sibiu, ih 1955. Acest eseu va fi
motivul unei lungi anchete a celei de-a doua arestari a lui Nicolae Balota, fiind scris dupa
moartea lui Thomas Mann. Inca de la inceput criticul explica sintagma din titlu, notand ci ,.a
fi un ales inseamna a fi ales de cineva, de un om, de popor, de 0 « fortd superioara ». [...]
Indeobste, se considera ci alesul este ales pentru calititile sale, pentru darurile sale. [...]
Modalitatea alegerii printr-o chemare, 0 vocatie, este un apanaj al celor pe care o conceptie
anticd 1i considera inspirati, ddruiti de sus, alesi ai gratiei poetice artistice”?’. Pentru a stabili
daca Thomas Mann a fost sau nu un ales, criticul va analiza unele opere ale sale, tocmai din
perspectiva chemarii. Astfel, in romanul losif si fratii sai este povestit cu eroul va merge
increzator la Palat, chemat sd tilméaceasca visul Faraonului. Tn Doctor Faustus, convorbirea
personajului  Adrian Leverkiihn cu Diavolul se ridica la un moment dat problema
strapungerii, care se referd nu la ideea de a construi realitatea, ci de a o exprima. Nicolae
Balota isi exprima recunostinta pentru Thomas Mann, eseul discutand temele recurente din
scrierile lui Mann, tehnica sa literard, influentele filosofice si culturale, precum si importanta
operei sale in contextul literaturii universale, notand ca orice ,,ar spune despre Thomas Mann
nu e tot adevarul despre Thomas Mann, dupd cum intreg jurnalul meu nu Inseamnd inca
adevarul asupra mea. Dar ce este adevarul? Adevarul asupra unui om e adevarul acelui om, e

25 |bidem., p. 430.
26 |hidem., p. 533.
27 |bidem., p. 535.
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omul ca adevir, si el nu poate fi surprins decat ca om in fata Adevarului”?. Ironia lui Thomas
Mann, o constantd a scrierilor sale, este cea care nu permite conturarea unei constiinte a
alegerii, osciland intre a fi un ales-chemat sau a nu fi ales, Nicolac Balota accentuand
modestia acestui geniu literar, care a negat ceea ce era mare in el insusi, nerecunoscand
niciodata gratia divina.

Ultimul capitol, Ordinea si dezordinea cuvantului este o trecere in revistd a trei
personalitati asupra carora se opreste criticul: Paul Claudel, T.S. Eliot si Jean-Paul Sartre,
carora le va analiza opera. Astfel, in ceea ce priveste poezia lui Paul Claudel, criticul afirma
ca acesta vedea limba alcatuitd din versuri, versul fiind elementul originar al limbajului.
Pentru Claudel, versul reprezintd un element primordial, anterior cuvintelor finsesi.
Dezamagirea criticul este cu privire la aceastd idee, care nu a starnit niciun ecou in lumea
filologilor si a esteticienilor, cu toate cd din punct de vedere filosofic era perfect construita,
fiind o teorie a originii si esentei limbajului. Pe de alta parte, in ceea ce-1 priveste pe scriitorul
si criticul T.S. Eliot, acesta reda coordonatele criticii fermentative. Pe de o parte poet, pe de
alta parte critic, Balota nota: ,.criticul trebuie sa ajute poetul dintr-insul sa ia cunostintd de
lume si de sine insusi. Prin activitatea sa critica, poetul isi limpezeste coordonatele propriei
sale viziuni poetice, si propune timpului sdu aceste coordonate care devin formule estetice,
ori norme de bun gust”?. Nicolae Baloti afirmi despre critica lui Eliot ci nu porneste de la
idei preconcepute, metoda sa critica fiind aceea a bunului simt, spre deosebire de critica lui
H. C. Bradley. Cu toate acestea, estetica sa nu este una bine formulata, intrucat pentru Eliot,
ca si pentru Hegel, ,,arta isi are principiul in idee, intr-o idee pe care 0 manifesta si care nu
devine ea insdsi decat intrupandu-se in forma artistici”*®°. Nicolae Balotd deprinde din
eseurile lui Eliot un mesa;j critic, uneori formulat sententios, alteori el trebuie sa fie dedus.
Acest tip de criticd este numit de Balota critica fermentativa, intrucat este intreprinsa de acele
persoane care sunt deopotriva critice si creatoare.

n concluzie, volumul Euphorion este primul volum de eseuri pe care criticul in va
publica, fiind mai degraba o carte-manifest, intrucat incepe demersul critic prin definirea
clara a conceptului de artd, meditdnd apoi la conceptul de critica, pentru ca in final sa
propuna un stil personal de critica. Mai mult decat atit, Euphorion va surprinde esenta
Cercului Literar de la Sibiu, iar in ceea ce-1 priveste pe artistul si literatul Balota, acest volum
va trasa coordonatele vastului sau program critic. Numele devizei care guverneaza acest
volum este mentionata in volum, Moartea artei ca sursa a artei noi, fiind sintagma care
ghideaza criticul in peregrinarile sale din prima parte a volumului, cea teoretica, ca mai apoi
sa isi faca resimtitd prezenta si in ultima parte, in calatoriile criticului prin curente si epoci.
Prin urmare, in acest volum criticul va pleda pentru autonomia escului si va teoretiza critica
hermeneutica drept ,arta de a deschide opera”, primul pas fiind tocmai gasirea cheilor
potrivite de a deschide si a descifra tainele unei opere artistice. Pe de alta parte, va aduce in
discutie celebra disputd intre calinescieni si anticalinescieni, accentuand ideea criticii
calinesciene careia ii lipseste tocmai aceste chei de a potrivi operei. Prin urmare, Euphorion
se construieste dupa anumite principii si directii care vizeaza libertatea de exprimare si
evolutia criticului, intrucat Balota considera ca valoarea unui critic creste in momentul in care
va reusi sa propund lecturi, de unde dorinta exegetului de a-si largi orizontul cultural,
propunand operele autorilor si filosofilor straini (Dante, Saint-John Perse, Eliot, Joyce,
Becket, etc.).

28 |bidem., p. 538.
29 |bidem., p. 655.
%0 |bidem., p. 656.
539



BIBLIOGRAPHY

Balota, Nicolae, Euphorion, Editura Cartea Romaneasca, editia a doua, Bucuresti,
1999.

Ghidirmic, Ovidiu, Hermeneutica antropologica, 1in Hermeneutica literara
romaneasca, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1994,

Grigurcu, Gheorghe, Momentul 1966, in De la un critic la altul, lasi, Editura Revistei
Convorbiri literare, 2005.

Livadaru Paraschiva, Euphorion, o carte-manifest

http://meridiancritic.usv.ro/uploads/mc_1 2020/11.06.%20L ivadaru%20Paraschiva.pd

540


http://meridiancritic.usv.ro/uploads/mc_1_2020/II.06.%20Livadaru%20Paraschiva.pdf
http://meridiancritic.usv.ro/uploads/mc_1_2020/II.06.%20Livadaru%20Paraschiva.pdf

	THE EUPHORION
	Teodora-Mihaela Botezan
	PhD Student, UMFST ,,G. E. Palade” of Târgu Mureș


