DESCENSUS AD INFEROS - AN ARTISTIC PHENOMENOLOGY OF THE
SAVIOR ARCHETYPE IN EUROPEAN CONSCIENCE

Ana-Irina Iorga
PhD, ,,Dimitrie Cantemir” High School, Iasi

Abstract: With the 15th century in Western art in general, in visual art in particular, there are some
clear signs of changes related to the form of beliefs, so to the soul intimacy of the Western man.
Forms of religious consciousness, themselves the result of earlier changes, it changes and will change
once more. The content of religious consciousness remains immutable. It has at its center the
archetype of the savior from death. 14 centuries this archetype was personified in Jesus Christ, the
Son of God, the conqueror of hell and death. The period of the 15th - 21st centuries conveys, through
visual and musical art, that the Christ personification of the savior gradually changes until it almost
disappears, its place being taken by Orpheus, the mythological hero of ancient Greece.
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Preambul

Odata cu secolul al XV-lea occidental in arta in general, in arta vizuala in special, apar
cateva semne clare ale unor schimbari care tin de forma credintelor, deci de intimitatea
sufleteasca a omului apusean. Formele constiintei religioase, ele insele rezultatul unor
schimbdri anterioare, caci ce altceva ar putea fi schisma din 1054!, se mai schimba si se va
mai schimba incd o datd. Continutul constiintei religioase ramane imuabil. El are in centru
arhetipul salvatorului de la moarte. 14 secole acest arhetip a fost personificat in lisus
Hristos, Fiul lui Dumnezeu, biruitorul iadului si al mortii. Perioada secolelor al XV-lea — al
XXl-lea transmite, prin intermediul artei vizuale dar si a celei muzicale, ca personificarea
hristica a salvatorului se schimba treptat pana aproape dispare, locul ei fiind luat de Orfeu,
eroul mitologic al Greciai antice. Se poate vorbi despre o vaga recuperare a infatisarii crestine
a arhetipului, despre o relansare a figurii lui Hristos si, implicit, a religiei crestine, abia spre
jumatatea secolui al XX-lea, in conditiile unor experiente social-politice si individuale de o
duritate fara precedent.

1. Facie ad mortem

Moartea este cel mai nelinistitor moment al vietii. Nimeni nu stie cum va fi sfarsitul
sau, deoarece este un moment puternic personalizat, consecintd a deciziilor personale care au
determinat propria viatd dar si vietile celorlalti, si adecvare la dialogul om-Dumnezeu,
continuu sau discontinuu, sincer sau fatarnic, purtat in gand, in cuvant, in faptd. Moartea
presupune, de fapt, desfacerea momentului despartirii de aceasta lume si a trecerii intr-0 alta,
in pasi sau etape care variaza In functie de directia lor.

La fel de obsedanta este si dorinta de a face reversibila moartea sau ,,vizitarea” ei in
conditii de reversibilitate. Vizitarea infernului sau coborarea in infern si Intoarcerea de acolo
este mai intdi o aspiratie sufleteascd secretd si abia apoi o tema culturald larg raspandita.
Epopeea lui Ghilgames, povestea lui Orfeu, filosofia lui Platon, vergiliana Eneida, dantesca
Divina Comedia, Harap-Alb, Préaslea cel Voinic etc. vorbesc despre aceasta sete mistuitoare a
omului de a intra in infern, de a se confrunta cu el si de a iesi de acolo viu. Gasim uneori
intentia de a construi o adevdrata topografie a locului si chiar un fel de ghid pentru cei care
VOr sa organizeze o asemenea excursie, de parca aceste spatii ar fi geografic obiective.
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Artele vizuale s-au alaturat intotdeauna nevoii profund umane de a explora si cunoaste
taramuri noi, nevoie care nu este, in cele din urma, altceva decat cea de cunoastere a sinelui.
Aceasta nu este, insd, doar o cunoastere de sine de tip psihologic, ci este una de de tip
ontologic, intrucat sinele cel mai intim al omului nu este (in) el insuti, ci (in) Dumnezeu.

2. Alternanta si substituire in cultura europeana: Iisus Hristos si Orfeu

Tema coborarii in infern, atat in variantd religioasd cat si laicd, este prezentd in
picturd, in muzica si cinematografie.

Semnalam o legatura semnificativa intre reprezentarea lui Orfeu, cantaret si poet, ca
imblanzitor al animalelor, apoi ca pastorul lor bun, si reprezentarea lui Hristos, Fiul si
Cuvantul lui Dumnezeu, ca fiind Pastorul cel Bun care se intrupeaza si isi sacrifica viata
pentru oile sale. Nu poate trece neobservata nici asemanarea dintre coborarea in infern a lui
Orfeu pentru salvarea Euridicei si coborarea la iad a lui Hristos pentru salvarea lui Adam si a
tuturor oamenilor dintotdeauna.

In epoca medievali tema este exclusiv religioasd si imbraca forme artistice vizuale. O
intalnim in biserica, o intdlnim in afara bisericii, avandu-L pe Hristos centru al picturii, centru
al sufletului, centru al lumii. ElI nu este vizitatorul iadului, El este biruitorul iadului.
Abordarea ei religioasd continud si ulterior, pand astazi de fapt, dar devine periferica.
Incepand cu renasterea italiana arta occidentala il prefera ca protagonist al acestei tematici pe
Orfeu. El este doar un vizitator invins al infernului. Poate ca este de discutat aici modul in
care mutarea centrului absolut de interes si de valorizare de la Dumnezeu la om ca fiinta
rationala, prin umanism, produce o mutatie psihologica semnificativa, in urma careia omul isi
constatd neputinta si esecul. Printre aceste ratari, cea mai coplesitoare este cea in fata mortii.
Omul singur 1n fata mortii este un invins, iar simbolul sau este Orfeu.

2.1. Iconografia rasariteana

In iconografia risariteand coborarea Mantuitorului lisus Hristos la iad se intemeiaza
pe textul Sfantului Apostol Petru: Hristos ,,a suferit odata moartea pentru pacatele noastre, El
cel drept pentru cei nedrepti, ca sa ne aduca pe noi la Dumnezeu, omorat fiind cu trupul, dar
viu facut cu duhul, Cu care S-a coborat si a propovaduit si duhurilor tinute in inchisoare” (I
Petru 3, 18-19). De asemenea, in timpul slujbelor, preotul rosteste urmitoarea rugiciune: ,,in
mormant cu trupul, in iad cu sufletul, ca un Dumnezeu, in rai cu talharul si pe scaun Tmpreuna
cu Tatal si cu Duhul ai fost Hristoase, pe toate umplandu-le, Acela ce esti necuprins”
(Liturghier).

Tabloul acestui moment numit ,,Anastasis”/,,Inviere” prezinta, conform erminiilor,
trupul Inviat al Mantuitorului Hristos in mijloc, imbracat in vesmintele albe ale biruintei
asupra mortii, inconjurat de mandorla nstelatd a dumnezeirii Sale, despicAnd pamantul, cu
picioarele deasupra crucii si a portilor sfiramate ale iaduluil, trigind de mani pe Adam si pe
Eva. El priveste in fatd, ne priveste, transmitdndu-ne ca la fel face cu toti oamenii: 1i scoate
din iadul pacatelor personale. lisus Hristos este reprezentat ca om si Dumnezeu, o persoana
unicd avand doud firi, doud vointe, doud lucrari, Fiul lui Dumnezeu intrupat, rastignit si
inviat, Cel care a rostit Savdrsitu-s-al.

Tncepand cu secolul al X-lea, Toan Botezatorul, regele David si regele Solomon incep
sa apara in aceste icoane, iar pe parcursul secolelor urmatoare vor aparea si alte personaje,
precum Moise, Abel si Samuel?. Hristos este invesmantat in hainele albe sau aurii ale

1 Hristos, mergand cu sufletul in iad, a convorbit ca suflet cu sufletele; pe Care portarii iadului vizandu-L s-au
spaimantat si portile de arama s-au sfardmat si incuietorile de fier s-au rupt. Si Unul-Néscut a strigat cu putere
sufletelor care sufereau deopotriva: «lesiti» ... le-a vestit si celor din iad, ca sa-i slobozeasca pe aceia cati ar fi
crezut, daca El s-ar fi intrupat mai inainte si ar fi trait in vremea vietii lor”.(Sf. Chiril al Alexandriei, Fragmenta
in Epistolam | B. Petri,P. G. LXXIV, col. 1013).
2 https://basilica.ro/explicarea-icoanei-invierii-domnului/ (30.10.2023)
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biruintei. Pozitia corpului Sdu variaza, de la cea verticala, care este si cea mai frecventa, la
cea aplecatd spre Adam, ca in icoanele rusesti. Peisajul din spate este Intotdeauna unul
muntos, marturisind sfardmarea monolitului infernal sau atestand locul unde se bat muntii cap
n cap.

2.2. Iconografia occidentala

2.2.a. Quoattrocento : teatralitate si corporalitate picturala

Icoana pogorarii la iad sau a Invierii are o evolutie specificd in Occidentul catolic. De
pilda, in secolul al XV-lea italian, la Fra Angelico iadul este o pestera cu mai multe galerii.
In galeria principald se vad Adam — batran, cu parul alb, Sf. Ioan Botezitorul — imbricat in
haina de par de camila, Eva si apoi multi altii, toti cu aureole pe cap. Hristos in cadrul usii, cu
vesmant alb, cu steagul crucii in méana, pasind peste usa rasturnata sub care se afla un diavol,
privind spre multimea din fata Lui. Aceastd reprezentare are incad asemandri cu cea de tip
rasaritean.

Andrea Mantegna aplica stilul sau sculptural in redarea trupurilor oamenilor din iad,
inclusiv cel al lui Adam, ceea ce conferd un accentuat sens de naturalism si vivacitate
tabloului. Compozitia Tmsdsi indica o altd abordare conceptuald, precedatd de o intelegere de
tip ne-rasaritean a temei. Hristos este reprezentat cu spatele, in vesmintele consacrate pentru
viata sa pamanteasca — rosu si albastru — nu in cele albe ale invierii si biruintei asupra mortii,
aplecat usor spre Adam care se ridica din adancul pesterii infernale. Accentul este pus pe
reprezentarea elementului uman: corporalitatea detaliata anatomic, starile psihologice
exprimate in mod special prin pozitia mainilor si mai putin prin mimica fetei si resturile
vesmintelor terestre. Vedem aici o confirmare a umanismului italian aflat in plin avant
artistic, si totodatd un argument pentru innoirile pe care religia catolicd le va traversa
constant.

O viziune interesantd gasim, in aceeasi perioada, la Benvenuto di Giovanni. ladul
este reprezentat ca o pesterd-cufar. El are o usd sau un capac orizontal pe care il deschide,
prin impingere sau ridicare, crucea lui Hristos. Acesta este reprezentat, la fel ca la Mantegna,
din spate, in vesminte albe, 1nsa, calcand peste diavolul rosu, prabusit fara putere.

Tn ambele reprezentari cinquocentiste se remarca locul de spectator atat al pictorului
cat st al privitorului, desfisurarea scenicd a evenimentului, pozitia actoriceascd a
personajelor. Pictura propune o viziune teatrald care deschide drum unei indubitabile scindari
intre oamenii din iad, ”de pe scend”, si privitori, cei din public, ”de pe scaune”. Ceea ce
lipseste din aceasta abordare este valoarea teologicd: chipul lui Hristos, privirea si
adresabilitatea Sa catre toti oamenii. In schimb este prezent gustul pentru teatru, pentru
spectacolul care valorizeaza corpul uman.

2.2.b. Prima forma de alternanti artistica: 1480, Fabula/Povestea lui Orfeu

In acest sens este de mentionat faptul ci in jurul anului 1480 Angelo Poliziano a
compus piesa La Favola d’Orfeo (Fabula/Povestea lui Orfeu), alcatuita din trei forme
textuale: o oda saficd inchinata cardinalului Gonzaga, o octavd declamata de Minos si un
distih latin cintat de Orfeu. Importanta acestei creatii fara precedent constd in aceea ca
abordeaza, la solicitarea unui cardinal, In manierd ne-religioasd mitul antic, ca foloseste un
stil popular/vulgar si ca introduce o parte cantatd in piesd. Pare a fi vorba despre o borna
culturald pentru ca odatd cu prezentarea sectacolului, calatoria lui Orfeu in infern devine
alternativa mentala la coborarea lui Hristos la iad, iar Orfeu alternativa psihologica la Hristos.
In acest fel se produce o schimbare majori la nivelului mentalului colectiv occidental. Nevoia
soteriologica este profunda si de nedizlocat din sufletul uman. Pana acum ei i se raspundea
doar in manierd religioasd, crestind. Salvatorul este lisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu. De
acum Tnainte acestei nevoi i se va putea raspunde, tot mai mult, tot mai des, in maniera
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artisticd — vizuald, muzicala, cinematograficd etc. Cel care vrea, cel care se oferd sa fie
salvator este Orfeu. Substitutia este evidentd, iar alegerea Iui Orfeu in locul lui Hristos,
operatd de cultura occidentald, merge intr-un tandem natural cu procesul de laicizare si de
secularizare a omului si a societatii.

Tn secolul al XVI-lea se remarci o preocupare deosebiti pentru reprezentarea
demonilor din iad. In manuscrisul ,,.Vaux passional” (1504), in miniatura Hristos tragdndu-
pe Adam de mana fapturile infernale se afla cumva in pozitie de lupta, inarmate cu furci,
peste tot: sus, jos, in dreapta si in stinga Mantuitorului. Intreaga compozitie este de un
dramatism accentuat si de mantia Sa rosie, care evoca momentul judecatii de catre arhiereii si
batranii poporului evreu.

2.3. O noua forma de iconografie

O mentalitate care deja se indeparta de catolicism este prezentd in anumite regiuni
occidentale chiar inainte de Reforma protestanta a lui Luther. In Tarile de Jos tema coborarii
la iad este abordata intr-o maniera specifica in care se Tmpletesc elemente religioase,
psihologice, onirice si, poate, manipulante.

In secolul al XVI-lea H. Bosch este printre primii care dezvolti acest subiect in
termeni care tin mai curdnd de demonologie decat de teologie. Hristos sfardmdnd usile
iadului este o compozitie complexa realizatd in ulei, in care infernul este vazut si descris
dinduntru, ca un spatiu care este de fapt interiorul unor trupuri demonice de mari dimensiuni,
in care se afla oamenii pedepsiti. Hristos este reprezentat ca un razboinic cu mantie rosie,
care daramad poarta cu crucea pe care o foloseste ca pe o armd. Lucrarea are un mesaj
soteriologic a cdrui semnificatie este amplificatd de contextul monstruos si infricosator
reprezentat cu nenumarate detalii.

2.4. Secolul al XVI-lea: teologie si demonologie

Italia neoplatonica si umanista nu traieste aceeasi forma de groaza eshatologica, dar o
anume tresdrire de origine flamanda cu sigurantad s-a resimtit pretutindeni in spatiul vest-
european dupd Bosch si Luther. Poate si de aceea secolul al XVI-lea se caracterizeaza printr-
un reviriment religios cu manifestari artistice, dar cu influente neoplatonice accentuate.
Neoplatonismul a exercitat o puternica influentd asupra crestinismului occidental, fiind
revalorificat, incepand cu secolul al XV-lea, prin intermediul culturii arabe si reabilitat, in
Renastere, odata cu interesul tot mai crescut pentru opera lui Platon.

In Europa risariteand aceasti re-nastere a filosofiilor pre-crestine nu a dat nastere unui
curent artistic de tip apusean. De asemenea, filosofia crestind nu a fost inlocuita de nici o alta
filosofie. In cultura din arealul ortodox centralitatea persoanelor dumnezeiesti nu a fost
uzurpata de persoana umana, asa cum s-a intamplat in umanismul si rationalismul occidental.

2.4.a. Feminizarea demonilor in arta germanica

Opera lui Albrecht Durer este impregnata de ideile Renasterii, Umanismului si ale
Reformei. Cu cele peste 300 de gravuri in lemn si 100 gravuri In cupru, el a contribuit in mod
hotarator la dezvoltarea gravurii ca forma de arta de sine statatoare. Una dintre acestea este
Coborérea lui Hristos din 1510. Iadul este reprezentat arhitectural, ca o constructie cu bolti si
etaje. La subsol se vad Adam si Eva legati unul de altul printr-o fringhie si Hristos care ii
apuca de franghia respectiva si-i trage afara. De la etajele superioare ies creaturi infernale
feminine in pozitie de atac. Reprezentarea lor este efectul unor aglutinari complexe si
succesive: au rat de porc, gheare de vultur, aripi de liliac, coarne de berbec etc. De remarcat
continuarea procesului de feminizare a demonilor, inceput cum am vazut in secolul anterior.
Acelasi lucru il gasim si in gravura din 1521 a lui Luca van Leyden. Vanatoarea de
vrajitoare se afla Intr-o etapa de agresivitate maxima, ceea ce se coreleazd cu reprezentarea
demonilor ca fiind fiinte cu caracteristici feminine.
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Mai putin evident este acest aspect la Lucas Cranach cel Batran. Tabloul Coborarea
lui Hristos creeaza o opozitie majora intre lumea frumoasd a omului, chiar in iad fiind, si
lumea infernald urata si Inspaimantatoare, reprezentata in stanga sus, deasupra orasului, intr-0
zvarcolire a infrangerii totale in care li se innoada cozile de sarpe, aripile de liliac, ghearele,
pliscurile, limbile.

2.4.b. Orfeu in sculptura franceza

Sub influenta artei italiene, Pierre de Francqueville a realizat lucrari cu tematica
mitologica: Apollo, Diana, Jupiter, Bachus, Pan etc. Printre aceste personaje se numara si
Orfeu reprezentat cantand si avandu-I la picioare pe Cerber.

2.5. Secolul al XV1lI-lea: noi forme de alternanta si substitutie

Nascutd in paradigma barocd a carnavalului mantovan, opera muzicald reprezinta prin
ea insisi un gen artistic laic. In ipoteza propusi de mine, ea este exponentul cel mai evident al
schimbarii de mentalitate si al transgresarii arhetipale din domeniul sacrului in cel al
profanului si apoi al ,,re-sacralizarii” celui de pe urma.

Monteverdi incepe, in anul 1607, seria foarte lungd a lucrarilor muzicale dedicate
mitului lui Orfeu, o favola in muzica, considerata fondatoarea structurii operei clasice. Din
aceasta lista fac parte: Stefano Landi, Moartea lui Orfeu, tragicomedie pastorald (1619);
Domenico Belli, Orfeo dolente (1627); Luigi Rossi, Orfeo (1647); Johann Jakob L&we,
Orpheus von Thracien (1659); Antonio Sartorio, Orfeo (1672); Marc-Antoine Charpentier,
La descente d'Orpheée aux enfers (1686); Lully, Orfeu (1690) etc.

Chiar la inceputul secolului al XVII-lea, olandezul Roelant Savery picteaza un Orfeu
in infern in care lumea subpamanteand este asemanatoare iadului din lucrarile occidentale
religioase anterioare. Era de asteptat ca imaginatia pictorului sa se fi indreptat, pentru o astfel
de tema, spre descrierile antichitatii. In realitate vedem demoni monstruosi, terestri, acvatici
si aerieni, care populeazd impardtia lui Hades si a Persefonei. Unii dintre ei sunt fiinte cu
caractere feminine, inclusiv zburatoare pe coada maturii. Acest lucru trimite, din nou, la
realitatea sociala a vanatorii de vrdjitoare si, indirect, la frica de maximd magnitudine in fata
specificului feminin nesubordonat regulilor unei societati masculinizate.

Tabloul lui Savery are doua componente: decorul de factura crestina, ca la Bosch de
pildd, si personajul Orfeu de facturd mitologica. Punerea lor laolaltd este nefireascad. lar
discrepanta dintre ele indicd o persistentd a trairilor crestine, in special teama, frica, groaza si
o dorintd de a le depisi, de a le desfiinta. In acest exemplu, pasul spre depasirea lor consta in
scoaterea lui Hristos din imagine si inlocuirea Lui cu Orfeu. Este un pas spre re-sacralizarea
lui Orfeu. O declaratie anti-crestind. O forma de re-nastere nu atat a gandirii cat mai ales a
trairii de facturd pre-socratica. Credinta se deplaseaza dinspre crestinism spre forme pagane,
pastrandu-se arhetipul salvatorului.

Tema este abordata si in maniere strict picturale, de pilda la Rubens.

2.6. Modernitate si postmodernitate: aceleasi alternante, aceleasi substituiri, noi
reveniri

2.6.a. intre dezinteres religios si interes artistic

Celelalte secole, al XVIlI-lea, al XIX-lea, al XX-lea si chiar al XXI-lea, amplifica
acest fenomen. Barocul, rococo-ul, neoclasicismul, romantismul artelor vizuale etc. se
caracterizeazd printr-o indepdrtare tot mai accentuatd de problematica coborarii in infern si a
luptei impotriva mortii.

Totusi, sunt artisti care recurg la reprezentarea lui Orfeu. Corot picteazd in 1861
lucrarea Orfeu scotand-o pe Euridice din infern, o viziune romantica prin peisagistica, dar cu
trasaturile ferme preluate din neoclasicismul tarziu. Orfeu este eroul prin excelenta, cu alura
de soldat roman a carui arma este, insa, lira.
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La Gustave Moreau reprezentarea este un adevarat simbol. Lucrarea intitulatd
Moartea lui Orfeu reia, de fapt, tema mortii Sfantului loan Botezatorul, al carui cap este
purtat pe tavd de Salomea. Aici capul lui Orfeu este asezat pe un suport si expus direct
privirii. Aceastd reprezentare indicd incd o datd substituirea temelor crestine prin teme
mitologice, pagane.

11 gasim pe Orfeu si in Anglia, la Edward John Poynter.

O acuarela foarte moderna prin desen, culoare si atitudine corporald, aproape de stilul
rock, realizeaza Antoine Bourdelle, la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea, Orfeu cantand la lira.

2.6.b. Fenomenul Orfeu in muzica

Fenomenul de-crestinarii si mitologizarii constiintei occidentale este prezent si in
muzica. In secolul al XVIII-lea sunt cel putin sapte lucrari dedicate lui Orfeu, de valoare
artistica diferita, dintre care cea mai celebra este, desigur opera Orfeo ed Euridice de
Christoph Willibald Gluck, cu doud versiuni, cea vieneza din 1762 si cea pariziana din 1774.
Urmeaza secolul al XIX-lea marcat de opera bufa a lui Offenbach Orfeu in infern (1858) si
secolul al XX-lea cu un repertoriu impresionant de 10 lucrari: opera, comedie muzicala,
cantatd pentru cor, operd de camera. Cea din 1993, compusa de Philip Glass, are la baza
scenariul filmului Orfeu, realizat de Cocteau in anul 1950.

2.6.c. Tentative de ntoarcere

Totodatd, in plind crizd a crestinismului apusean apar si interesante manifestari de
recuperare a tematicii soteriologice crestine.

Paul Cezanne, in 1867, picteaza intr-o manierd robustd o coborare la iad in care
Hristos, aflat in pozitie centrald, se apleaca spre Adam si Eva intinzdnd o mana care parca
méangaie, parca binecuvinteaza. Stilul sau este recognoscibil, cu volume accentuate, cu
geometrii de nedepasit.

Tarimul mortii la Joakim Skovgaad este o imagine a disperarii care se transforma in
bucurie la aparitia Mantuitorului. Lucrarea din 1891 este o reprezentare a emotiilor puternice
pe care le trdiesc toti protagonistii, inclusiv Hristos.

In Chinurile iadului din 1933, Nicolas Roerich se reafirmi ca un neo-simbolist in
mediul avangardelor rusesti aflate la rascrucea curentelor politice, spiritualiste si artistice
divergente si contradictorii.

Considerat ”degenerat” de regimul nazist, expresionistul Max Beckmann este marcat
de traumele razboaielor, a crizelor sociale, economice si morale, ceea ce se vede si in lucrarea
sa din 1947, densd, cu linii negre groase care traseaza simbolurile crestine printre scrasnete de
dinti.

In Europa de rasarit, dincolo de pictura bisericeascd bizantind sau neobizantind ce
include tema invierii si a coborarii la iad, se dezvoltd o picturd cu tematica religioasa care
indulceste rigoarea erminiei, fard sa alunece spre zone incerte din punct de vedere teologc.
M-am oprit la Dimosthenis Avramidis din Grecia, cu o viziune minimalista, si la Elena
Murariu, mai aproape de vocatia de iconar, al carei desen vibreaza delicat inconjurat de
cuvinte si expresii teologice si care este innobilat de foitele subtiri ale aurului ortodox.

Concluzii

1. Demersul soteriologic european este de tip crestin. El se comporta diferit de-a
lungul istoriei: are continuitate in Europa rasariteand, dar cunoaste anumite discontinuitati in
Occident. Toate acestea se reflecta in productiile artistice ale epocilor respective, mai ales in
cele vizuale care reprezintd obiectul studiului de fata, dar si in cele conexe pe care le-am
intalnit pe parcursul documentarii.

2. Am constatat diferentieri, Orient - Occident, la nivelul componentelor constiintei
soteriologice. Continutul comun rdmane stabil, avand in vedere ca este legat de arhetipul
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universal al salvatorului. Formele sub care se prezinta acest continut este flexibil. In perioada
analizatd am identificat doud astfel de forme: forma crestind (lisus Hristos) si forma
mitologicd/pagana (Orfeu). Aceste evolutii pot fi observate in dinamica artelor vizuale, dar si
a artei muzicale.
3. Se pot urmari, in artele vizuale, etapele acestui proces:
a. Salvatorul absolut este lisus Hristos
b. Aparitia figurii lui Orfeu si coexistenta celor douda forme de
reprezentare a salvatorului in mentalul colectiv. Practic sunt doi salvatori, unul
crestin, in domeniul cunoasterii sacre, celdlalt mitologic/pdgan, in domeniul
cunoasterii profane.
c. Sigurul salvator este Orfeu.
d. Reaparitia figurii hristice si noua coexistentd a celor doua forme de
reprezentare a salvatorului.
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