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Abstract: With the 15th century in Western art in general, in visual art in particular, there are some 

clear signs of changes related to the form of beliefs, so to the soul intimacy of the Western man. 

Forms of religious consciousness, themselves the result of earlier changes, it changes and will change 
once more. The content of religious consciousness remains immutable. It has at its center the 

archetype of the savior from death. 14 centuries this archetype was personified in Jesus Christ, the 

Son of God, the conqueror of hell and death. The period of the 15th - 21st centuries conveys, through 
visual and musical art, that the Christ personification of the savior gradually changes until it almost 

disappears, its place being taken by Orpheus, the mythological hero of ancient Greece. 
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Preambul 

Odată cu secolul al XV-lea occidental în artă în general, în arta vizuală în special, apar 

câteva semne clare ale unor schimbări care țin de forma credințelor, deci de intimitatea 

sufletească a omului apusean. Formele conștiinței religioase, ele însele rezultatul unor 

schimbări anterioare, căci ce altceva ar putea fi schisma din 1054!, se mai schimbă și se va 

mai schimba încă o dată. Conținutul conștiinței religioase rămâne imuabil. El are în centru 

arhetipul salvatorului de la moarte. 14 secole acest arhetip a fost personificat în Iisus 

Hristos, Fiul lui Dumnezeu, biruitorul iadului și al morții. Perioada secolelor al XV-lea – al 

XXI-lea transmite, prin intermediul artei vizuale dar și a celei muzicale, că personificarea 

hristică a salvatorului se schimbă treptat până aproape dispare, locul ei fiind luat de Orfeu, 

eroul mitologic al Greciai antice. Se poate vorbi despre o vagă recuperare a înfățișării creștine 

a arhetipului, despre o relansare a figurii lui Hristos și, implicit, a religiei creștine, abia spre 

jumătatea secolui al XX-lea, în condițiile unor experiențe social-politice și individuale de o 

duritate fără precedent. 

1. Facie ad mortem 

Moartea este cel mai neliniștitor moment al vieții. Nimeni nu știe cum va fi sfârșitul 

său, deoarece este un moment puternic personalizat, consecință a deciziilor personale care au 

determinat propria viață dar și viețile celorlalți, și adecvare la dialogul om-Dumnezeu, 

continuu sau discontinuu, sincer sau fățarnic, purtat în gând, în cuvânt, în faptă. Moartea 

presupune, de fapt, desfacerea momentului despărțirii de această lume și a trecerii într-o alta, 

în pași sau etape care variază în funcție de direcția lor. 

La fel de obsedantă este și dorința de a face reversibilă moartea sau „vizitarea” ei în 

condiții de reversibilitate. Vizitarea infernului sau coborârea în infern și întoarcerea de acolo 

este mai întâi o aspirație sufletească secretă și abia apoi o temă culturală larg răspândită. 

Epopeea lui Ghilgameș, povestea lui Orfeu, filosofia lui Platon, vergiliana Eneida, dantesca 

Divina Comedia, Harap-Alb, Prâslea cel Voinic etc. vorbesc despre această sete mistuitoare a 

omului de a intra în infern, de a se confrunta cu el și de a ieși de acolo viu. Găsim uneori 

intenția de a construi o adevărată topografie a locului și chiar un fel de ghid pentru cei care 

vor să organizeze o asemenea excursie, de parcă aceste spații ar fi geografic obiective.  
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Artele vizuale s-au alăturat întotdeauna nevoii profund umane de a explora și cunoaște 

tărâmuri noi, nevoie care nu este, în cele din urmă, altceva decât cea de cunoaștere a sinelui. 

Aceasta nu este, însă, doar o cunoaștere de sine de tip psihologic, ci este una de de tip 

ontologic, întrucât sinele cel mai intim al omului nu este (în) el însuți, ci (în) Dumnezeu. 

2. Alternanță și substituire în cultura europeană: Iisus Hristos și Orfeu 

Tema coborârii în infern, atât în variantă religioasă cât și laică, este prezentă în 

pictură, în muzică și cinematografie. 

Semnalăm o legătură semnificativă între reprezentarea lui Orfeu, cântăreț și poet, ca 

îmblânzitor al animalelor, apoi ca păstorul lor bun, și reprezentarea lui Hristos, Fiul și 

Cuvântul lui Dumnezeu, ca fiind Păstorul cel Bun care se întrupează și își sacrifică viața 

pentru oile sale. Nu poate trece neobservată nici asemănarea dintre coborârea în infern a lui 

Orfeu pentru salvarea Euridicei și coborârea la iad a lui Hristos pentru salvarea lui Adam și a 

tuturor oamenilor dintotdeauna.  

În epoca medievală tema este exclusiv religioasă și îmbracă forme artistice vizuale. O 

întâlnim în biserică, o întâlnim în afara bisericii, avându-L pe Hristos centru al picturii, centru 

al sufletului, centru al lumii. El nu este vizitatorul iadului, El este biruitorul iadului. 

Abordarea ei religioasă continuă și ulterior, până astăzi de fapt, dar devine periferică. 

Începând cu renașterea italiană arta occidentală îl preferă ca protagonist al acestei tematici pe 

Orfeu. El este doar un vizitator învins al infernului. Poate că este de discutat aici modul în 

care mutarea centrului absolut de interes și de valorizare de la Dumnezeu la om ca ființă 

rațională, prin umanism, produce o mutație psihologică semnificativă, în urma căreia omul își 

constată neputința și eșecul. Printre aceste ratări, cea mai copleșitoare este cea în fața morții. 

Omul singur în fața morții este un învins, iar simbolul său este Orfeu. 

2.1. Iconografia răsăriteană 

În iconografia răsăriteană coborârea Mântuitorului Iisus Hristos la iad se întemeiază 

pe textul Sfântului Apostol Petru: Hristos „a suferit odată moartea pentru păcatele noastre, El 

cel drept pentru cei nedrepţi, ca să ne aducă pe noi la Dumnezeu, omorât fiind cu trupul, dar 

viu făcut cu duhul, Cu care S-a coborât şi a propovăduit şi duhurilor ţinute în închisoare” (I 

Petru 3, 18-19). De asemenea, în timpul slujbelor, preotul rostește următoarea rugăciune: „În 

mormânt cu trupul, în iad cu sufletul, ca un Dumnezeu, în rai cu tâlharul şi pe scaun împreună 

cu Tatăl şi cu Duhul ai fost Hristoase, pe toate umplându-le, Acela ce eşti necuprins” 

(Liturghier). 

Tabloul acestui moment numit „Anastasis”/„Înviere” prezintă, conform erminiilor, 

trupul înviat al Mântuitorului Hristos în mijloc, îmbrăcat în veșmintele albe ale biruinței 

asupra morții, înconjurat de mandorla înstelată a dumnezeirii Sale, despicând pământul, cu 

picioarele deasupra crucii și a porților sfărâmate ale iadului1, trăgând de mână pe Adam și pe 

Eva. El privește în față, ne privește,  transmițându-ne că la fel face cu toți oamenii: îi scoate 

din iadul păcatelor personale. Iisus Hristos este reprezentat ca om și Dumnezeu, o persoană 

unică având două firi, două voințe, două lucrări, Fiul lui Dumnezeu întrupat, răstignit și 

înviat, Cel care a rostit Săvârșitu-s-a!. 

Începând cu secolul al X-lea, Ioan Botezătorul, regele David și regele Solomon încep 

să apară în aceste icoane, iar pe parcursul secolelor următoare vor apărea și alte personaje, 

precum Moise, Abel și Samuel2. Hristos este înveșmântat în hainele albe sau aurii ale 

                                                             
1 „Hristos, mergând cu sufletul în iad, a convorbit ca suflet cu sufletele; pe Care portarii iadului văzându-L s-au 

spăimântat şi porţile de aramă s-au sfărâmat şi încuietorile de fier s-au rupt. Şi Unul-Născut a strigat cu putere 

sufletelor care sufereau deopotrivă: «Ieşiţi» … le-a vestit şi celor din iad, ca să-i slobozească pe aceia câţi ar fi 

crezut, dacă El s-ar fi întrupat mai înainte şi ar fi trăit în vremea vieţii lor”.(Sf. Chiril al Alexandriei, Fragmenta 
in Epistolam I B. Petri,P. G. LXXIV, col. 1013). 
2 https://basilica.ro/explicarea-icoanei-invierii-domnului/ (30.10.2023) 

https://basilica.ro/explicarea-icoanei-invierii-domnului/
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biruinței. Poziția corpului Său variază, de la cea verticală, care este și cea mai frecventă, la 

cea aplecată spre Adam, ca în icoanele rusești. Peisajul din spate este întotdeauna unul 

muntos, mărturisind sfărâmarea monolitului infernal sau atestând locul unde se bat munții cap 

în cap. 

2.2. Iconografia occidentală 

2.2.a. Quoattrocento : teatralitate și corporalitate picturală 

Icoana pogorârii la iad sau a Învierii are o evoluție specifică în Occidentul catolic. De 

pildă, în secolul al XV-lea italian, la Fra Angelico iadul este o peșteră cu mai multe galerii. 

În galeria principală se văd Adam – bătrân, cu părul alb, Sf. Ioan Botezătorul – îmbrăcat în 

haina de păr de cămilă, Eva și apoi mulți alții, toți cu aureole pe cap. Hristos în cadrul ușii, cu 

veșmânt alb, cu steagul crucii în mână, pășind peste ușa răsturnată sub care se află un diavol, 

privind spre mulțimea din fața Lui. Această reprezentare are încă asemănări cu cea de tip 

răsăritean. 

Andrea Mantegna aplică stilul său sculptural în redarea trupurilor oamenilor din iad, 

inclusiv cel al lui Adam, ceea ce conferă un accentuat sens de naturalism și vivacitate 

tabloului. Compoziția îmsăși indică o altă abordare conceptuală, precedată de o înțelegere de 

tip ne-răsăritean a temei. Hristos este reprezentat cu spatele, în veșmintele consacrate pentru 

viața sa pământească – roșu și albastru – nu în cele albe ale învierii și biruinței asupra morții, 

aplecat ușor spre Adam care se ridică din adâncul peșterii infernale. Accentul este pus pe 

reprezentarea elementului uman: corporalitatea detaliată anatomic, stările psihologice 

exprimate în mod special prin poziția mâinilor și mai puțin prin mimica feței și resturile 

veșmintelor terestre. Vedem aici o confirmare a umanismului italian aflat în plin avânt 

artistic, și totodată un argument pentru înnoirile pe care religia catolică le va traversa 

constant. 

O viziune interesantă găsim, în aceeași perioadă, la Benvenuto di Giovanni. Iadul 

este reprezentat ca o peșteră-cufăr. El are o ușă sau un capac orizontal pe care îl deschide, 

prin împingere sau ridicare, crucea lui Hristos. Acesta este reprezentat, la fel ca la Mantegna, 

din spate, în veșminte albe, însă, călcând peste diavolul roșu, prăbușit fără putere. 

În ambele reprezentări cinquocentiste se remarcă locul de spectator atât al pictorului 

cât și al privitorului, desfășurarea scenică a evenimentului, poziția actoricească a 

personajelor. Pictura propune o viziune teatrală care deschide drum unei indubitabile scindări 

între oamenii din iad, ”de pe scenă”, și privitori, cei din public, ”de pe scaune”. Ceea ce 

lipsește din această abordare este valoarea teologică: chipul lui Hristos, privirea și 

adresabilitatea Sa către toți oamenii. În schimb este prezent gustul pentru teatru, pentru 

spectacolul care valorizează corpul uman. 

 

2.2.b. Prima formă de alternanță artistică: 1480, Fabula/Povestea lui Orfeu 

În acest sens este de menționat faptul că în jurul anului 1480 Angelo Poliziano a 

compus piesa La Favola d’Orfeo (Fabula/Povestea lui Orfeu), alcătuită din trei forme 

textuale: o odă safică închinată cardinalului Gonzaga, o octavă declamată de Minos și un 

distih latin cântat de Orfeu. Importanța acestei creații fără precedent constă în aceea că 

abordează, la solicitarea unui cardinal, în manieră ne-religioasă mitul antic, că folosește un 

stil popular/vulgar și că introduce o parte cântată în piesă. Pare a fi vorba despre o bornă 

culturală pentru că odată cu prezentarea sectacolului, călătoria lui Orfeu în infern devine 

alternativa mentală la coborârea lui Hristos la iad, iar Orfeu alternativa psihologică la Hristos. 

În acest fel se produce o schimbare majoră la nivelului mentalului colectiv occidental. Nevoia 

soteriologică este profundă și de nedizlocat din sufletul uman. Până acum ei i se răspundea 

doar în manieră religioasă, creștină. Salvatorul este Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu. De 

acum înainte acestei nevoi i se va putea răspunde, tot mai mult, tot mai des, în manieră 
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artistică – vizuală, muzicală, cinematografică etc. Cel care vrea, cel care se oferă să fie 

salvator este Orfeu. Substituția este evidentă, iar alegerea lui Orfeu în locul lui Hristos, 

operată de cultura occidentală, merge într-un tandem natural cu procesul de laicizare și de 

secularizare a omului și a societății. 

În secolul al XVI-lea se remarcă o preocupare deosebită pentru reprezentarea 

demonilor din iad. În manuscrisul „Vaux passional” (1504), în miniatura Hristos trăgându-l 

pe Adam de mână făpturile infernale se află cumva în poziție de luptă, înarmate cu furci, 

peste tot: sus, jos, în dreapta și în stânga Mântuitorului. Întreaga compoziție este de un 

dramatism accentuat și de mantia Sa roșie, care evocă momentul judecății de către arhiereii și 

bătrânii poporului evreu. 

2.3. O nouă formă de iconografie 

O mentalitate care deja se îndepărta de catolicism este prezentă în anumite regiuni 

occidentale chiar înainte de Reforma protestantă a lui Luther. În Țările de Jos tema coborârii 

la iad este abordată într-o manieră specifică în care se împletesc elemente religioase, 

psihologice, onirice și, poate, manipulante. 

În secolul al XVI-lea H. Bosch este printre primii care dezvoltă acest subiect în 

termeni care țin mai curând de demonologie decât de teologie. Hristos sfărâmând ușile 

iadului este o compoziție complexă realizată în ulei, în care infernul este văzut și descris 

dinăuntru, ca un spațiu care este de fapt interiorul unor trupuri demonice de mari dimensiuni, 

în care se află oamenii pedepsiți. Hristos este reprezentat ca un războinic cu mantie roșie, 

care dărâmă poarta cu crucea pe care o folosește ca pe o armă. Lucrarea are un mesaj 

soteriologic a cărui semnificație este amplificată de contextul monstruos și înfricoșător 

reprezentat cu nenumărate detalii. 

2.4. Secolul al XVI-lea: teologie și demonologie 

Italia neoplatonică și umanistă nu trăiește aceeași formă de groază eshatologică, dar o 

anume tresărire de origine flamandă cu siguranță s-a resimțit pretutindeni în spațiul vest-

european după Bosch și Luther. Poate și de aceea secolul al XVI-lea se caracterizează printr-

un reviriment religios cu manifestări artistice, dar cu influențe neoplatonice accentuate. 

Neoplatonismul a exercitat o puternică influență asupra creștinismului occidental, fiind 

revalorificat, începând cu  secolul al XV-lea, prin intermediul culturii arabe și reabilitat, în 

Renaștere, odată cu interesul tot mai crescut pentru opera lui Platon. 

În Europa răsăriteană această re-naștere a filosofiilor pre-creștine nu a dat naștere unui 

curent artistic de tip apusean. De asemenea, filosofia creștină nu a fost înlocuită de nici o altă 

filosofie. În cultura din arealul ortodox centralitatea persoanelor dumnezeiești nu a fost 

uzurpată de persoana umană, așa cum s-a întâmplat în umanismul și raționalismul occidental. 

2.4.a. Feminizarea demonilor în arta germanică 

Opera lui Albrecht Dürer este impregnată de ideile Renașterii, Umanismului și ale 

Reformei. Cu cele peste 300 de gravuri în lemn și 100 gravuri în cupru, el a contribuit în mod 

hotărâtor la dezvoltarea gravurii ca formă de artă de sine stătătoare. Una dintre acestea este 

Coborârea lui Hristos din 1510. Iadul este reprezentat arhitectural, ca o construcție cu bolți și 

etaje. La subsol se văd Adam și Eva legați unul de altul printr-o frânghie și Hristos care îi 

apucă de frânghia respectivă și-i trage afară. De la etajele superioare ies creaturi infernale 

feminine în poziție de atac. Reprezentarea lor este efectul unor aglutinări complexe și 

succesive: au rât de porc, gheare de vultur, aripi de liliac, coarne de berbec etc. De remarcat 

continuarea procesului de feminizare a demonilor, început cum am văzut în secolul anterior. 

Același lucru îl găsim și în gravura din 1521 a lui Luca van Leyden. Vânătoarea de 

vrăjitoare se afla într-o etapă de agresivitate maximă, ceea ce se corelează cu reprezentarea 

demonilor ca fiind ființe cu caracteristici feminine. 
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Mai puțin evident este acest aspect la Lucas Cranach cel Bătrân. Tabloul Coborârea 

lui Hristos creează o opoziție majoră între lumea frumoasă a omului, chiar în iad fiind, și 

lumea infernală urâtă și înspăimântătoare, reprezentată în stânga sus, deasupra orașului, într-o 

zvârcolire a înfrângerii totale în care li se înnoadă cozile de șarpe, aripile de liliac, ghearele, 

pliscurile, limbile. 

2.4.b. Orfeu în sculptura franceză 

Sub influența artei italiene, Pierre de Francqueville a realizat lucrări cu tematică 

mitologică: Apollo, Diana, Jupiter, Bachus, Pan etc. Printre aceste personaje se numără și 

Orfeu reprezentat cântând și avându-l la picioare pe Cerber. 

2.5. Secolul al XVII-lea: noi forme de alternanță și substituție 

Născută în paradigma barocă a carnavalului mantovan, opera muzicală reprezintă prin 

ea însăși un gen artistic laic. În ipoteza propusă de mine, ea este exponentul cel mai evident al 

schimbării de mentalitate și al transgresării arhetipale din domeniul sacrului în cel al 

profanului și apoi al „re-sacralizării” celui de pe urmă.  

Monteverdi începe, în anul 1607, seria foarte lungă a lucrărilor muzicale dedicate 

mitului lui Orfeu, o favola in muzica, considerată fondatoarea structurii operei clasice. Din 

această listă fac parte: Stefano Landi, Moartea lui Orfeu, tragicomedie pastorală (1619); 

Domenico Belli, Orfeo dolente (1627); Luigi Rossi, Orfeo (1647); Johann Jakob Löwe, 

Orpheus von Thracien (1659); Antonio Sartorio, Orfeo (1672); Marc-Antoine Charpentier, 

La descente d'Orphée aux enfers (1686); Lully, Orfeu (1690) etc. 

Chiar la începutul secolului al XVII-lea, olandezul Roelant Savery pictează un Orfeu 

în infern în care lumea subpământeană este asemănătoare iadului din lucrările occidentale 

religioase anterioare. Era de așteptat ca imaginația pictorului să se fi îndreptat, pentru o astfel 

de temă,  spre descrierile antichității. În realitate vedem demoni monstruoși, tereștri, acvatici 

și aerieni, care populează împărăția lui Hades și a Persefonei. Unii dintre ei sunt ființe cu 

caractere feminine, inclusiv zburătoare pe coada măturii. Acest lucru trimite, din nou, la 

realitatea socială a vânătorii de vrăjitoare și, îndirect, la frica de maximă magnitudine în fața 

specificului feminin nesubordonat regulilor unei societăți masculinizate. 

Tabloul lui Savery are două componente: decorul de factură creștină, ca la Bosch de 

pildă,  și personajul Orfeu de factură mitologică. Punerea lor laolaltă este nefirească. Iar 

discrepanța dintre ele indică o persistență a trăirilor creștine, în special teama, frica, groaza și 

o dorință de a le depăși, de a le desființa. În acest exemplu, pasul spre depăsirea lor constă în 

scoaterea lui Hristos din imagine și înlocuirea Lui cu Orfeu. Este un pas spre re-sacralizarea 

lui Orfeu. O declarație anti-creștină. O formă de re-naștere nu atât a gândirii cât mai ales a 

trăirii de factură pre-socratică. Credința se deplasează dinspre creștinism spre forme păgâne, 

păstrându-se arhetipul salvatorului. 

Tema este abordată și în maniere strict picturale, de pildă la Rubens. 

2.6. Modernitate și postmodernitate: aceleași alternanțe, aceleași substituiri, noi 

reveniri 

2.6.a. Între dezinteres religios și interes artistic 

Celelalte secole, al XVIII-lea, al XIX-lea, al XX-lea și chiar al XXI-lea, amplifică 

acest fenomen. Barocul, rococo-ul, neoclasicismul, romantismul artelor vizuale etc. se 

caracterizează printr-o îndepărtare tot mai accentuată de problematica coborârii în infern și a 

luptei împotriva morții. 

Totuși, sunt artiști care recurg la reprezentarea lui Orfeu. Corot pictează în 1861 

lucrarea Orfeu scoțând-o pe Euridice din infern, o viziune romantică prin peisagistică, dar cu 

trăsăturile ferme preluate din neoclasicismul târziu. Orfeu este eroul prin excelență, cu alură 

de soldat roman a cărui armă este, însă, lira. 
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La Gustave Moreau reprezentarea este un adevărat simbol. Lucrarea intitulată 

Moartea lui Orfeu reia, de fapt, tema morții Sfântului Ioan Botezătorul, al cărui cap este 

purtat pe tavă de Salomea. Aici capul lui Orfeu este așezat pe un suport și expus direct 

privirii. Această reprezentare indică încă o dată substituirea temelor creștine prin teme 

mitologice, păgâne. 

Îl găsim pe Orfeu și în Anglia, la Edward John Poynter. 

O acuarela foarte modernă prin desen, culoare și atitudine corporală, aproape de stilul 

rock,  realizează Antoine Bourdelle, la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al 

XX-lea, Orfeu cântând la liră. 

2.6.b. Fenomenul Orfeu în muzică 

Fenomenul de-creștinării și mitologizării conștiinței occidentale este prezent și în 

muzică. În secolul al XVIII-lea sunt cel puțin șapte lucrări dedicate lui Orfeu, de valoare 

artistică diferită, dintre care cea mai celebră este, desigur opera Orfeo ed Euridice de 

Christoph Willibald Gluck, cu două versiuni, cea vieneză din 1762 și cea pariziană din 1774. 

Urmează secolul al XIX-lea marcat de opera bufă a lui Offenbach Orfeu în infern (1858) și 

secolul al XX-lea cu un repertoriu impresionant de 10 lucrări: operă, comedie muzicală, 

cantată pentru cor, operă de cameră. Cea din 1993, compusă de Philip Glass, are la bază 

scenariul filmului Orfeu, realizat de Cocteau în anul 1950. 

2.6.c. Tentative de întoarcere 

Totodată, în plină criză a creștinismului apusean apar și interesante manifestări de 

recuperare a tematicii soteriologice creștine.  

Paul Cezanne, în 1867, pictează într-o manieră robustă o coborâre la iad în care 

Hristos, aflat în poziție centrală, se apleacă spre Adam și Eva întinzând o mână care parcă 

mângâie, parcă binecuvintează. Stilul său este recognoscibil, cu volume accentuate, cu 

geometrii de nedepășit. 

Târîmul morții la Joakim Skovgaad este o imagine a disperării care se transformă în 

bucurie la apariția Mântuitorului. Lucrarea din 1891 este o reprezentare a emoțiilor puternice 

pe care le trăiesc toți protagoniștii, inclusiv Hristos. 

În Chinurile iadului din 1933, Nicolas Roerich se reafirmă ca un neo-simbolist în 

mediul avangardelor rusești aflate la răscrucea curentelor politice, spiritualiste și artistice 

divergente și contradictorii. 

Considerat ”degenerat” de regimul nazist, expresionistul Max Beckmann este marcat 

de traumele războaielor, a crizelor sociale, economice și morale, ceea ce se vede și în lucrarea 

sa din 1947, densă, cu linii negre groase care trasează simbolurile creștine printre scrâșnete de 

dinți. 

În Europa de răsărit, dincolo de pictura bisericească bizantină sau neobizantină ce 

include tema învierii și a coborârii la iad, se dezvoltă o pictură cu tematică religioasă care 

îndulcește rigoarea erminiei, fără să alunece spre zone incerte din punct de vedere teologc. 

M-am oprit la Dimosthenis Avramidis din Grecia, cu o viziune minimalistă, și la Elena 

Murariu, mai aproape de vocația de iconar, al cărei desen vibrează delicat înconjurat de 

cuvinte și expresii teologice și care este înnobilat de foițele subțiri ale aurului ortodox. 

Concluzii 

1. Demersul soteriologic european este de tip creștin. El se comportă diferit de-a 

lungul istoriei: are continuitate în Europa răsăriteană, dar cunoaște anumite discontinuități în 

Occident. Toate acestea se reflectă în producțiile artistice ale epocilor respective, mai ales în 

cele vizuale care reprezintă obiectul studiului de față, dar și în cele conexe pe care le-am 

întâlnit pe parcursul documentării. 

2. Am constatat diferențieri, Orient - Occident, la nivelul componentelor conștiinței 

soteriologice. Conținutul comun rămâne stabil, având în vedere că este legat de arhetipul 
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universal al salvatorului. Formele sub care se prezintă acest conținut este flexibil. În perioada 

analizată am identificat două astfel de forme: forma creștină (Iisus Hristos) și forma 

mitologică/păgână (Orfeu). Aceste evoluții pot fi observate în dinamica artelor vizuale, dar și 

a artei muzicale. 

3. Se pot urmări, în artele vizuale, etapele acestui proces:  

a. Salvatorul absolut este Iisus Hristos 

b. Apariția figurii lui Orfeu și coexistența celor două forme de 

reprezentare a salvatorului în mentalul colectiv. Practic sunt doi salvatori, unul 

creștin, în domeniul cunoașterii sacre, celălalt mitologic/păgân, în domeniul 

cunoașterii profane. 

c. Sigurul salvator este Orfeu. 

d. Reapariția figurii hristice și noua coexistență a celor două forme de 

reprezentare a salvatorului. 
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