AESTHETIC FEELING IN THE ACT OF ORAL AND WRITTEN
COMMUNICATION

Nelu Vicol, Svetlana Mihaci
Assoc. Prof,, PhD, ,Ion Creanga” State Pedagogical University of Chisinau, Republic
of Moldova, Master in Education Sciences, teacher, ,,Prometeu Pro-Talent” High

School, Chisinau, Republic of Moldova

Abstract: The text reveals interpretative, analytical and educational insertions capitalized on by the
need for language that speakers build on the foundation of soul uniqueness and which represent both
the mental verbal code of interpersonal communication and their own civilization in the perspective
of the linguistic need for interdependence of the aesthetics of language with other sciences
(sociolinguistics, entolinguistics, psycholinguistics, pedagogy, culturology).

Keywords: the need for language, artistic harmonies, linguistic gestures, rhythmic-rhyming
structures, communicative tension.

Variatiile si armoniile artistice ale sentimentului estetic reprezintd elementul
fundamental al legii sincroniei, ce desemneaza tipul necesitatii lingvistice de interdependenta
a esteticii limbajului cu sociolingvistica, sociocultura, etnolingvistica, psiholingvistica si
educatia. In acest context arta/estetica limbajului se conexeaza fiind supusi, in general,
legilor imitatiei* (termen implicat de Gabriel Tarde, psihosociolog francez al sec. al XIX-lea).

Semnificatia conceptului de imitatie este extinsd in maniera filosofica de catre Eugen
Lovinescu atat la intregul camp al culturii, cat si la valorile estetice, in opozifie cu orice tip de
imobilism, provincialism si traditionalism [vezi ,,Istoria civilizatiei romane moderne (1924-
1925)” si ,Istoria literaturii romane contemporane, Vol. VI. Mutatia valorilor estetice
(1929)”]. E. Lovinescu susfine cd ,.esteticul nu e anume o notiune universala, uniform
valabila, ci numai expresia unei placeri variabile, individuale...” [p. 8], adica o circumscriere
a variatiilor si a diversificarii sentimentului estetic Tnh limbaj. Estetica acestuia este
conditionata de factorul istoric, alterat si atins de circumstantele temporale. Natiunea, cu toate
interpenetratiile posibile, 1si are fundamentatd o unicitate sufleteasca, o civilizatie proprie
care este elaborata prin expresii originale si unice ,,...de care, conceputa ca o istorie $i nu ca o
stiinta generalizatoare, estetica trebuie sa se ocupe, privindu-le Tn succesiunea timpului,
studiindu-le comparativ in progresele realizate, clasificandu-le chiar, ca si cum existenta unui
tip estetic definitiv ar fi un fapt cert...” [p. 19]. Astfel, factorul timpului este atat produsul
capacitatii estetice a unei rase (a unei natiuni), cat si a unei epoci, aici timpul avand prin
sincronism o actiune uniformizatd in elaborarile spiritului omenesc. Totalitatea conditiilor

! Nota: Imitatia... este fenomenul sau procesul prin care un organism sau un organ (considerat din punct de
vedere material sau din punct de vedere logic) ia forma sau proprietatile unei parti din mediul sdu Inconjurator.
Pe de altd parte, fenomenul, in generalitatea sa, poate fi interpretat fie in sens larg (orice fapt de adaptare
comportd o dimensiune imitativa), fie intr-un sens mai restrans, de copie ,,trasdturd cu trasaturd” a unui model...
Prin limitare la imitatiile psihologice, o prima distinctie poate fi facutd intre imitatii care releva specificul
mecanismelor inndscute (imitatia inerentd invatarii, imitatia precoce la copii) si imitatii care releva
autoorganizarea psihologica a conduitelor...(imitatiile sinelui — reproducere spontana si imitatiile intentionate si
corect apreciate ca posibile datorita inteligentei senzoriomotorii..., reproducerea intentionatd a modelelor cu
semnificatii complexe)... Esenta comportamentului imitativ intalnit la om releva trepte superioare de conduita
(J.-J. Ducret, vezi: Dictionar de psihologie, cu directia lui R. Doron si F. Parot. Bucuresti: Humanitas, 1999, p.
388-390).
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configuratoare ale vietii omenirii care inseamna spiritul veacului, saeculum (Tacit), exista, se
faureste si se consolideaza pretutindeni datorita facilitatii de relatii si penetratii ce existd intre
natiuni si care nu a fost totdeauna sau aproape totdeauna identica, evaluidnd sincronic cu
insdsi ascendenta civilizatiei umane.

Sentimentul estetic sau pldcerea estetica variaza nu numai de la rasa la rasa (gust
estetic), de la epoca la epoca, ci si de la individ la individ chiar in configurarea aceleiasi epoci
(de exemplu, conceptul frumosului este o creatie individuala in dependenta de capacitatea
estetica a fiecaruia). Or, sentimentul estetic se pulverizeaza in tot atatea sentimente estetice
cati indivizi exista.

Frumosul, ca o creatie a spiritului omenesc, este determinat de perceptia individuala
neajungand un imperativ al existentei sociale. Deci frumosul este creat de fiecare individ prin
propriile sale mijloace, adicd este pulverizat intr-o multitudine §1 intr-o gamad de nuante
determinate de capacitatea estetica individuala si nu de o anumita competenta profesionala:
,»---el e in functie, mai intai, de o dispozitie inndscuta, de gust, susceptibild de a evalua, de a
creste, de a se rafina prin lungul exercitiu al unei educatii strict estetice in diferite ramuri ale
artet...” [p. 9]. Frumosul reprezinta o creatie a spiritului uman, deci este o arta; aceasta, arta,
reprezintda o anumita functie a creatorilor de frumos, adica a creatorilor de arta destinata,
mai intdi, unui mediu uman strict limitat capabil s o perceapa, sa o ,,guste” in evolutia ei.
Doar timpul, prin mutatiile valorice estetice, largeste sfera intelegerii, perceptiei acestei arte
ca ea si devina expresia unei anumite societiti ce o onoreaza. In acest context E. Lovinescu
precizeaza ca nu publicul formeaza gustul estetic al artistilor, ci artistii formeazd, modeleaza
publicul. Se defineste prin urmare si o anumitd comunicare estetica interumand §i
interpersonald.

Adeseori, aprofundarea conceptiilor privind implicarea scriitorilor in arta cuvantului
si a limbajului prin diversele lor texte, care faciliteaza demersul de a intelege mai pregnant
functionalitatea limbajului, este un lucru curent, aproape banalizat. Mai dificil si mai rar este
constatata insa valabilitatea reversului, adica in ce mod anumite aspecte ale limbajului pot
reprezenta demersul ce serveste ca o calauza in labirintul fluid a ceea ce autorul sau creatorul
a sesizat drept 0 conceptie estetica a sa, permitandu-i a distinge ceea ce este esential de ceea
ce este lipsit de semnificatie. Aici este vorba de nota specificd a anumitor preocupari in
domeniul esteticii limbajului.

Armoniile estetice si artistice ale structurilor ritmice si rimate (SRR) impun ca o
permanentd predominarea forfei fonice expresive asupra vigorii atit poetice, cat si epice a
limbajului uman. Constatarea noastrd nu ramane izolata de alte structuri linguale; ea
reprezinta un preludiu al unei suite de tablouri sau de elemente auditive atat de pregnante,
incat pot fi sesizate chiar acolo unde se manifesta de obicei cu mai multa dificultate. Intreaga
manierd de expresie [23, p. 164-168] prin lipsa de nuante intermediare si de clarobscur este
recompensata prin desenul sonor, iar uneori, printr-o teatralitate a limbajului; astfel creatorul
SRR se incadreaza ori se implica intr-un gen teatral inrudit indeaproape cu ceea ce se cheama
in picturd fresca®. Beaudlaire, pe cind schita figurile femeilor ce-i inspiraserd atitea din
celebrele lui versuri, plasmuia sclipitoarele ,,Curiosités esthétiques” [2]. Prin SRR limba
capata acea interpretare fideld ce devine o cercetare §i o analiza plastica a limbajului, pe care
0 putem numi curiozitate esteticd a comunicdrii interpersonale. In contextul respectiv
mentiondm ca nu trebuie sd fim surpringi cd atunci cand Incercdm sa determindm implicarea
sau pozitia plasmuitorului In SRR, multe dintre argumentele decisive {in in mod cert si de
dezbaterile estetice ale timpului, acestea fiind furnizate de un domeniu extraliterar, ca

2 Fresca inseamnd picturd ficutd in culori amestecate cu apa de var, pe un zid cu tencuiala incd uda; descrieire
plastica si sugestivd a oamenilor si a obiceiurilor dintr-0 anumita epoca (Dictionarul limbii romane moderne.
Bucuresti, 1958, p. 317)
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expresie a unei stari sufletesti organizate, privita prin prisma psihologiei etnice [25, p. 89-93].
Soliditatea acestor ,,dezbateri” o constituie arta ca o creatie a spiritului omenesc, aceasta fiind
in functie de om: dupa felul cum el este ancorat in timp, in spatiu si in cauzalitate, tot astfel si
arta sau creatia sa este conditionatd de acelasi timp, de acelasi spatiu sau de aceeasi
cauzalitate a omului.

Este destul de semnificativi in acest context epistola, al cirei autor si colportor este
insul mestesugar, ,stdpan pe o suma de procedee tipice categoriei respective, pe care le
manevreaza §i le asambleaza cu talent intr-o noud viziunea artistica” (Gh. Vrabie). ,,Suma
procedeelor” deriva din mediul lingvistic sau din limba uzuala, adica din limbajul comun, ce
reprezintd coordonata fundamentald a acestora. Autorii epistolelor au darul expunerilor
colorate, sunt mai buni mestesugari cunoscand si manuind cu dexteritate diversitatea de clisee
si procedee artistice. S& amintim aici si observatiile lui Ch. Bally care pune in evidentd
virtutiile artistice ale limbajului comun, spontanietatea §i naturaletea limbajului cotidian,
materialul expresiv al acestuia, toate acestea avand o mai mare putere de evocare a diferitelor
medii si forme de viata [1]; epistola caracterizeaza fiecare grup distinct si fiecare forma de
activitate care tind sa creeze un tip special de expresie in care autorii ei isi ,,...revarsa
sentimentele si roadele poetice...” (K. Vossler).

Mentionam ca, in mod individual, am citit multe dintre epistolele pe care le primeau
fetele de la 1ubitii lor care isi faceau serviciul militar in diferite zone. lata doar unele exemple
de epistola pe care ni le-au pus la dispozitie studentele Maria Grecu si Parascovia Ochisor de
la Universitatea de Stat ,,Bogdan-Petriceicu Hasdeu” din Cahul, Republica Moldova; aceste
exemple reprezintd o ,,logodna a cuvintelor” (M. Sadoveanu), anumite ,,buchete de cuvinte”
(T. Arghezi). Explicatia vine din mestesugul iubitilor in a potrivi comunicarii interpersonale
anumite cuvinte [22, p. 33-41] conferindu-le muzicalitate particulara si tempou specific:

A: Pun condeiul pe hartie / Si incep cu dor a scrie, / Pe hartie galbioara, / Cu dor de la
inimioara. / Si te-ntreb de sanatate, / Ca-i mai buna decat toate.. .;

B: Azi fiind ziua frumoasa, / Am tras scaunul la masa / Si de scris m-am apucat, / Si
de scris de sus 1n jos / Eu te rog foarte frumos: / Sa primesti a mea scrisoare / Fara nici o
suparare. / La sfirsit, ca la-nceput, / Te cuprind si te sarut...;

C: Un salut prietenesc / Dintr-un sat moldovenesc. / De la bun si inceput / Te cuprind
si te sarut, / Dup-o mica sarutare / Eu incep a mea scrisoare.

Creatiile acestea semnifica anumite structuri compuse in maniera traditionala si usor
memorizabile, care tin nevoia de limbaj [21, p. 67-73], de contactul simbolic cu realitatea si
avand nu numai o valoare esteticd, dar si una functionala, de ,higiena a psihicului” [26, p.
11], de intretinere a memoriei vii; ele sunt o autoidentificare a propriilor impresii diaristice,
fiind penetrate de caracterul asociativ al imaginii care in fond reprezinta expresia vietii
individului 1n diferitele ei momente, exprimand stari sufletesti intime. Imaginea devine o
expresie fireasca a trasaturilor observabile ale lucrurilor si fiintelor, asociind sentimentele
omului de aspecte ale mediului ambiant; astfel de imagini se numesc impresive (functia
impresivd a mesajului) datoritd efuziunilor lirice/determinantelor fonostilistice si laturii
subiective a metaforei (termenul ii apartine lui Henri Morier, vezi: Dictionnaire de poétique
et de rhétorique. Paris, 1961). Ele sunt axate pe analogia diferitelor nuante in care imaginea
este proiectata in insusi mediul ambiant al individului (al autorului).

Demersul si maniera de expresie ale unor astfel de creatii aduc in baza sistemului
metaforic un corolar firesc de retorica si poetica privind estetica limbajului. Prin aceasta,

3 Termenul epistola provine din greceste (epistola) si in atichitate avea atat sensul de scrisoare obisnuitd, cat si
de scrisoare 1n versuri, aparfinand poeziei didactice si lirice, in care autorul diserteaza asupra unui subiect
filosofic, moral, estetic etc., adresdndu-se unei persoane reale sau fictive — cum este cultivatd de Horatiu,
Ovidiu. Epistola a mai avut si sensul de dedicatie — un fel de cuvant introductiv al autorului adresat cuiva.
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limbajul are valoare ornamentala, emotionala, plastica si reprezinta o modalitate de utilizare
si de exprimare artistica, o exprimare sub haina multicolord a cuvantului figurat [20, p. 496-
518]. Aceasta si reprezintd materialitatea lingvistica a limbajului. Asadar, cuvantul, fiind
acceptat ca instrument util de comunicare interpersonala, este chemat aici sa exprime esente
artistice ale experientei noi de viata si ale timpului 1n care el 1l aduce si il stabileste pe om sa
fie vietuitor.

Prin urmare, timpul descatuseaza sincronic vocatia estetica si artistica a omului prin
cunoasterea intelectuala si istorica, iar in manifestarile lui se produc mutatii estetice de natura
functionala (este vorba de provocarea miscarii interne de la fond la forma in actele de limbaj
al omului). Forma limbajului, ca necesitate istorica a lui, actioncaza asupra realitatilor
sufletesti si, Intdrind fondul prin opera lentd a timpului, se normalizeazd evolutia formei.
Astfel au aparut si stilurile limbii si ale artei.

Adoptand tinuta academica ce trebuie sa reprezinte un demers riguros de argumentare
si explicatie competentd privind vocatia estetica si artistica a omului n crearea SRR [17, p.
113-136] ale limbajului sau, nu putem ceda scrimei filosofice care consistd in a mentine
estetica limbajului Tn sferele ei eterice pentru a-l1 izola de lingvistica, psiholingvistica,
etnolingvistica, sociolingvisticd, lingvodidactica, literaturd, cultura si artd, caci orice
sarhitecturd” filosofica a limbajului succede in limitarea creativitatii lui.

Structurile ritmice $i rimate ca expresivitate a comunicarii interpersonale, reprezinta
poezia de energie, peisajul estetic al limbajului acesteia. SRR se implica in limbajul
comunicarii interpersonale in mod armonic prin timpul verbului care faciliteazd rima si
asonanta, viata intima a cuvintelor explozive de confinut expresiv. SRR ,intind” armonia
cuvintelor ca si foiul unei armonici. SRR pot fi calificate drept ,,simfonismul” limbajului in
baza raportului dintre culoarea cuvintelor si locul lor in actul de limbaj. In acest sens
afirmatia respectiva o acoperim cu observatia lui B. St. Delavrancea care puncteaza ca acelasi
verde in naturd, dupa cum se departeaza ori se apropie de ochiul nostru, isi schimba valoarea,
tonul, nuanta; se inchide ori se deschide, e mai hotarat sau mai vag, mai forte sau mai fraged;
aici nu e vorba de detalii, ci de viata pe care o traieste o priveliste [Delavrancea 12].
,Privelistea” fonicd a cuvantului se inchide ori se deschide in limbaj datorita tabloului sonor
sau emblemelor fonice[20, p. 454-495].

In spatiul comunicational, reprezentat de structurile ritmico-rimate, se stabilesc
anumite relatii de comunicare [17, p. 273-346] ; aici, in fond, sunt utilizate (Bally 1)
ritmurile monare, (2) ritmurile binare, (3) ritmurile ternare, (4) acumularea si (5) disocierea
[Gamard 14, p. 3]. Precum individul uman realizeazd activitati calitative fizice sau
intelectuale, tot astfel si anumite structuri determina calitatea vorbirii, frumusetea ei, cultura
si esteticul comunicarii in general, pentru a se produce turnarea mesajului in tipare metrice.
In sensul acesta ritmul semnifici pentru comunicare ,,ispita” aceluia care o realizeazi (la
Eminescu citim: ,,De ce ritmul nu m-abate cu ispita-i de la trebi...”). Ritmul fiind ,,une
maniére de composer, d’écrire”, reprezinta modalitatea privind organizarea grupurilor
sintactice care determina tactul frazei. Datoritd unei asemenea maniere, emitdtorul sau
locutorul atrage atentia receptorului sau ascultatorului (destinatarului) pregatindu-1 pentru a fi
ascultat; astfel este captata bundavointa auditorului-receptorului (captatio benevolentiae).
Relatiile respective traseazd un anumit spafiu de afectivitate al structurilor ritmico-rimate,
incepand de la exordiu, trecand prin argumentare si confirmare si ajungand pana la perorare.
Astfel, relatiile de comunicare sunt turnate n sonuri asociate ,,care se ingand si se aseaza
contrapunctic in acorduri armonioase, in lungi trene muzicale” [8, p. 3].

In spatiul reprezentat de structurile ritmico-rimate se stabilesc (1) relatii de
atractivitate a elementului comunicat prin gradul de actualitate, (2) relatii de localizare a
evenimentului comunicat prin proximitatea spatiald, (3) relatii de evidentiere a evenimentului

136



comunicat prin rezonantd emotionald si imaginard. Evenimentul comunicat din aceste relatii
nu este de tip raportat, ci el este de tip provocat in spatiul cunoasterii si in spatiul ,,savoir-
faire”-ului.

Comunicarea prin structurile ritmico-rimate se realizeaza avand ca sprijin semantic
strategii discursive, si anume:

* strategii discursive de credibilitate (numite si ,,verosimilizante) — aducerea
dovezilor de veracitate a faptelor expuse si de pertinenta a explicatiilor date in legatura cu ele
prin efecte de autenticitate, prin efecte de adevar;

* strategii discursive de seductie — solicitarea partii emotionale a oricarui cititor sau
auditor prin efecte de dramatizare si prin efecte de ludic. Astfel se realizeaza relatii de
comunicare de (1) tip deschis fara control si relatii de comunicare si de (2) tip Tnchis avand
control care impun indicatori concreti si anume: promptitudine sau rapiditate, fidelitate sau
corectitudine si completitudine sau volum al mesajului.

Prin limbajul sau, omul si-a edificat maretia; datorita limbajului omul este o fiinta
cugetatoare i inteligenta; limbajul este cea mai frumoasa poveste a umanitatii [17, p. 85-
99].

Pretutindeni unde exista inferenta exista si inteligentd; inferenta reprezinta inceputul
inventiei. Limbajul uman graviteaza in jurul inventiei; el semnificd un anumit mestesug, o
anumitd obisnuintd a indivizilor unei comunitdti sociale in a produce si a utiliza acte de
comunicare. Astfel, in si prin actele de limbaj s-au intalnit Homo faber si Homo sapiens,
inteligenta lor constand in capacitatea de a fabrica unelte de facut unelte; ei si-au taiat in ceata
timpurilor perspectiva limbajului — instrumentul unic de latitudine a intelegerii reciproce.
Profesorul universitar din Bucuresti Mihaela Miroiu [13, p. 18] puncteazd cd orisice
obisnuintd individualda a noastrd si chiar sociald supravietuieste destul de multd vreme
circumstantelor care au produs-o, si efectele profunde ale unei inventii se fac remarcabile
abia cand printre noi ea si-a pierdut deja caracterul ei de noutate. De aceea omul este capturat
de un destin creator, avand un caracter metaforic-revelatoriu, definindu-l prin aspecte
stilistice si fiind judecat dupa norme imanente lui.

Capacitatea de a folosi cuvantul, de a cuvanta, il individualizeaza pe om fata de toate
celelalte vietuitoare. In acest sens, nu numai instrumentele lingvistice fac referinta la cuvant,
la limba, la limbaj si la vorbire. Si traditiile ,,la purtaror”, orale si anonime, semnifica reflectii
asupra cuvantului, asupra limbii, asupra limbajului si asupra vorbirii. Astfel, intelepciunca
proverbelor si zicatorilor, mentioneaza Laurentiu Mihai Ganju [10, p. 24-27], trateaza despre
unele aspecte ,,grave” ale dimensiunii lingvistice a omului: ,,grave” nu prin raportare la un
ultim sau absolut filosofic, ci prin referire la naturalul si firescul vietii de zi cu zi..., fiindca
ascultarea, adevarul si minciuna, tacerea si vorbaria, cuvantul si actiunea sunt elemente de
structurd pe care se cladeste si traieste intreg procesul de comunicare dintre oameni (p. 25).
Expressis verbis, capacitatea de a folosi cuvantul, de a cuvanta, se refera la actiunile specifice
indeplinite de locutor in cadrul limbajului, si anume:

- actiunea in sens strict, ca indeplinire voluntara a unei sarcini lingvistice, ca
actualizare a limbajului, ca succes ori ca esec;

- pasiunea ca modificator si conservare, ca dobandire a unei stari sau ca pierdere de
merit, ca vinovatie;

- modificarea ca ameliorare sau ca degradare;

- prestatia ca ameliorare sau ca protejare;

- obstructia ca frustrare sau degradare;

- informarea ca revelare sau ca eroare;

- combaterea ca retorica limbajului;

- distragerea si tdiunirea actiunii,
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- convingerea si disuasiunea;

- confirmarea si distragerea;

- Indoiala sau suspiciunea, ignoranta ori dubiu;

- Inlaturarea indoielii ca miscare de la dubiu spre credinta;

- manifestarea sperantei prin dorinta (proieretica), prin seducere, obligatie, sfat;

- manifestarea temerei prin aversiune, intimidare, interdictie, prin sfat inhibitor;

- motivarea ca excitare a sperantei, a temerei;

- micgorarea sperantei sau a temerei;

- ingelarea sperantei sau a temerei;

- verificarea sperantei sau a temerei;

- satisfactia ca placere si constiinta a avantajului dobandit, constiinta de a fi chit;

- insatisfactia ca neplacere si constiinta a neajunsului indurat, constiinta greselii;

- reamintirea ca reversibilitatea limbajului;

- neutralizarea ca limbaj violent;

- punerea in aplicare a mijlocului.

Limbajul semnifica principala modalitate de comunicare a gandirii, a observatiilor, a
interpretarilor si a aplicatiilor in toate disciplinele de studiu socioumane. In procesul de
transmitere a informatiilor, structura si functia limbajului scris si ale limbajului oral sunt
definite de sistemele limbii, ele reprezentand un ansamblu de semne si simboluri constituit
fonetico-fonologic, lexical, gramatical si semantic.

Invatarea, formarea si dezvoltarea limbajului poartd finalmente amprenta
particularitatilor specifice varstei, si anume [20, p. 27-29]:

a) etapa prescolara (varsta anterioara scolaritatii) este caracterizata de ,,limbajul
copilului;

b) etapa scolara estompeaza si anihileaza ,,stilul vorbirii copilului” datorita
interventiei intensive a procesului de invatamant, participarii la viata sociala §i in mediul
adult. Etapa scolara caracterizeaza limbajul prin forma sa literara adoptata de catre copil si
prin modalitatea de exprimare comuna a colectivitatii in care traieste. Astfel, putem infera ca
din punctul de vedere al psihologiei si celui al pedagogiei care cautd, deseori Impreuna, sa
inteleaga sufletul omenesc prin intermediul conceptelor, clasificarilor, legilor, principiilor
etc., personalitatea umana este compartimentata in trei mari dimensiuni:

1) cognitiva (inteligenta, comportament inteligent/manifestare inteligenta);

2) afectiva (sentimentele, comportament afectiv/manifestare afectiva);

3) volitiva (actiunea, comportament actional/manifestare actionald).

De aici, pornind de la realitatea in care fiinta umand se afla si 1si identifica egoul sdu,
prin limbaj se exprimd forma superioard a inteligentei, care este cognitia, materializarea
vointei, care este actiunea, si imprejurdrile de viatd, care semnifica trairile si sentimentele,
relatiile dintre subiect si ambianta, gradul de concordanta sau discordanta dintre trebuintele
subiectului si conditiile obiective. Limbajul reflecta determinantele calitative ale campului
afectiv datoritd imaginilor acustice si conceptelor care semnifica structura cuvantului, acestea
aflandu-se n sufletul omului ca dispozitive rezonante. Or, limbajul face ca sa fie rezonanta
componenta afectiva a personalitatii prin constructiile vocalice §i consonantice ale
cuvantului, desavarsind interdetermindrile obiective intr-o sfera a vibratiilor si sunetelor apte
sa modeleze izomorf trairile subiective.

Astfel, omul isi edifica biografia lingvistica, aceasta fiind un document european
actualizabil, ce stipuleaza Tn ce fel, de ce si unde se invata o limba anumita. Ea serveste la
evaluarea progresului si a rezultatelor obtinute [4, p. 1-24]. Aceasta biografie este deschisa,
poate fi completata oricand, cuprinzand patru sectiuni:
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a. Obiectivele mele in procesul de invatare a limbii (aici se mentioneaza
componentele lingvistice cele mai importante pentru fiecare);

b. experientele lingvistice (aici se inregistreaza experientele lingvistice, in ordine
cronologicd);

c. experientele lingvistice cele mai semnificative (aici se descriu experientele
importante pentru fiecare);

d. prioritatile lingvistice actuale (aici se evalucaza ceea ce fiinta cunoaste deja
bine, la nivelul atins si se identifica problemele pentru rezolvare).

Locutorii inteleg limba astfel cum o vorbesc, ea fiind o tehnica istorica a limbajului;
ea le modeleaza felul de interpretare a lumii. Noi, vorbitorii nativi ai roméanei, realizdm si
obiectivam un anumit minimum de comunicare intr-un anumit cadru situational, printr-un
anumit limbaj operand sunetele pe care le emitem prin giruri sau continuuri fonice. Anumite
semnificatii ale limbajului pot reda ceva mai mult decit un continut ordinar, obisnuit. In felul
acesta se realizeaza constructivismul lingvistic prin figurile de cuvant, prin emblemele
lingvistice si prin expresivitatea limbajului ce releva perspectiva ortologica a comunicarii,
determinand ,,stihia” limbajului in care este cuprins vorbitorul si, in acelasi timp, de care este
dominat [20, p. 401-453]. Avem in vedere aici continutul specific al vorbirii cotidiene
reflectat prin metafore prozaice si metafore poetice, ele fiind anumite ,noduri” ale
potentialitatilor creatoare ale limbajului. Creatia se manifestd, subliniazd Eugeniu Coseriu
[20, p. 401-453], in mod constant in limbaj; ea nu caracterizeaza doar momentul initial al
unui simbol.., ci si orice act de vorbire. In relatiile de comunicare fiecare ,.episod” langajier ii
solicita actantului nuante coloristice sonice prin figurile de cuvant, numite ,legato” ori
»detaché”. Activitatea de limbaj a individului, ca actant langajier, este privita de savantul citat
ca activitate creativa. El situeaza creatia metaforica in esenta si in miezul activitatii de vorbire
si fiind la radacina activitatii lingvistice: ,,Omul cunoaste si in acelasi timp gandeste si simte,
stabilind analogii inedite intre intuitie si expresie, analogii care contin si manifesta modul sau
specific de a lua contact cu realitatea”.

De aici isi iau seva structurile ritmice si rimate sau ritmico-rimate ale comunicarii,
acestea semnificand intuitia omului privind virtualitatile expressive [5] ale limbii sale in
planurile elocutional si particular din tricotomia coseriana (planul elocutional, planul
idiomatic, planul expresiv ori particular). Ele reprezinta anumite rezerve epistemologice, un
corpus larg de fapte constante si firesti ale limbii, de exemplu:

,Otelul cutitului tau s-ar frange Tn corpul meu, mainile ti s-ar paraliza, daca ai
indrazni sa le ridici asupra mea” (Maria Corelli, Baraba (roman). Bucuresti, 1991, p. 67).

Omul este liber in/prin limbaj, fiindca se supune legilor sau normelor lui trecute prin
timp si spatiu; se cere a puncta ca in special timpul este intim legat de sentimentul propriei
noastre existente si toate schimbadrile vietii se desfasoara in timp, prin limbaj. Cu referire la
limbaj, timpul este un fel de mediu in care se intampla evolutia dinamica a lui; scurgerea
timpului este marcatd de schimbarile ce se desfasoara in limbaj si pe care vorbitorii le percep
ca producandu-se. Oricum, pentru vorbitor limbajul semnifica timpul prezent al vorbirii si in
acest context s-ar putea zice, afirma filosoful Augustin in ,,Confesiunile” sale, cd exista
prezentul din cele trecute, prezentul din cele prezente §i prezentul din cele viitoare, caci
acestea trei sunt in suflet si in alt loc nu [se pot vedea — n.n.: Nelu Vicol] [11]; aceasta
inseamnd memoria prezenta a celor/despre cele trecute, vederea celor prezente/a ceea ce se
desfasoara si asteptarea prezentd a celor viitoare.

Memoria limbii sau memoria limbajului reprezintd un timp trecut si ,,adunarea
trecutului peste trecut se urmeaza fara astimpar. In realitate trecutul se conserva de la sine
[...]; intreg, el ne urmeaza 1n tot momentul: ceea ce am simtit, gndit, voit de la prima noastra
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copilarie este acolo, aplecat asupra prezentului...” [3, p. 175]. Limbajul dezvolta
personalitatea vorbitorului care se cladeste in fiecare clipa cu experienta ce o acumuleaza.

Datorita experientei langajiere si de viata, limbajul ii construieste omului idei din alte
idei, 1i construieste realul, 1i ofera o colectic de pareri crescute una din alta, adica 1ii
problematizeaza situatia ori starea lui sociald prin implicarea progresivdi a schemelor
asimilatoare carora le corespunde o dezvoltare a acomodarii explicative, acestea elaborandu-i
omului un univers solid si permanent, adica un travaliu intelectual (care este inteligenta
senzorio-motorie/practici sau reprezentarea pe care si-0 face omul despre lucruri etc.). Tn
baza acestei experiente omul sau fiinta vorbitoare profita de toate sansele de a depdsi Starea
de incomunicare si de a iesi nu numai din limitele sale exterioare, personale, psihice,
psihologice, culturale, politice, dar si, mai ales, din limitele sale interioare (autodistructive),
care il fac eretic (,,hérétique™?) sau riticit in experienta sa langajiera.

Pentru a convinge cititorul in demersul acesta [17, p. 100-112], aducem o
exemplificare de referinte privind textul epic. Semiologul italian Umberto Eco in cartea ,,Sase
plimbari prin pddurea narativa” sustine ideia ca fiecare om se plimba pe tardmul lecturii ca
intr-o padure. Asa cum intr-o padure avem nevoie de indicatii pentru a nu ne rataci, si intr-0
opera literara avem nevoie de indicatii pentru a o infelege mai bine. Or, pentru a infelege cat
mai bine un text, este nevoie de o cooperare cu acesta, de a patrunde in interior si de a
descoperi ceea ce autorul vrea ca noi sa descoperim. Este nevoie de o apropiere de autor spre
a ne identifica pe cat posibil cu autorul. In calitate de profesori, noi ar trebui sa fim avocatii
Autorului, adica sa explicim elevilor ce a vrut acesta sa faci. In continuare urmam indemnul
acesta prin “a ne apropia” de opera celor doi scriitori vizagi mai sus.

In romanul ,Baltagul”, preferat lecturilor noastre, perspectiva gesticulatiilor
lingvistice reprezinta o modalitate artistica a figurilor de cuvant si a emblemelor de limbaj
[20, p. 496-518], pline de culori si aluzii, de ritmuri si sonoritdti prin care Sadoveanu
fundamenteaza si dezvaluie fiinfa vorbitoare a romanului coborat din mit, cu ritul
(confesiunea) si cu ritualul (randuiala, tipicul) sau, incarcat cu ,,materii i vitalitati ale altor
regnuri” [14, p. 27]. Gesticulatiile lingvistice fundeaza in structura si In demersul ideatic
(ideologic) ale romanului simbioza concentrata in triada realitatea istoricd - imaginatia
cosmica - armonia cosmicd; triada mentionata este realizata si contemplata de autor ca un
sediu verbal, faptic si metaforic, reprezentand experienta sa literard si morala la intersectia
rituald dintre pieritor (efemer) si nepieritor (vesnic), dintre necesitate (confesiune) si
intamplare (randuiald), dintre act (viatd) si repaus (moarte).

Manifestandu-si spiritul posesiv si acerb al limbii romdne si fiind in aceasta
perspectiva un scriitor de limba, al faptului de stil si al edificiului epic (al constructiei si al
radiografiei psihologice), afirmandu-se ca un rafinat al cuvintelor pline de esente si de culori
tari si sonoritati de aur, Sadoveanu a creat, prin figurile de cuvant si prin emblemele de
limbaj, romanul de stiri de vorbire si de atmosfera langajiera competitiva, potentand
sentimenul cosmic prin intelegerea si exprimarea unui anume regim de realitate istorica a
romanului care, venit din mit 1n istorie prin Muntii Latiniei, pe carari de basm, avand in inima
si in minte crezul si datinile pamantului, a fost (este) in stare ,,sa sintetizeze in el Universul,
sa-si acordeze ritmurile vietii la cele ale cosmosului, ale principiilor sale cele mai intime si
armonice, imuabile” [14, p. 27]. Acest regim de realitate istorica dezvaluie succesiv ,,cheile

41n sustinerea acestei idei, il citdim pe Ervin Laszlo care apreciaza ca ,,...nous souffrons d’un ,retard culturel”
grav... Individuellement et collectivement, nous devrions tous pratiquer un examen de conscience, un sorte de
psycho-analyse de nos limites intérieures... Notre probléme est un probléme de croissance, non pas du corps,
mais de 1’esprit et de I’intellect” (vezi: Laszlo Ervin, Le mond modern et ses limites. Réfflexion hérétiques sur
les valeurs, les cultures et les politiques d’aujourd ’hui. Paris: Ed. Tacor International, 1988, pp. 25, 27.
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vesnice” ale luptei pentru sensuri si gesturi mari ca realitati ale mitului autohton, care este
concentrat in insdsi limba, gandirea stramosilor si in 1nsusi sufletul lor.

Prin spectaculoasele si delicioasele defileuri de cuvinte, prin inmiresmatele adjective,
prin zvdcnitoarele verbe si prin aluzii livresti ,,de insertii magice sau poematice” [14, p. 29],
Sadoveanu a plasmuit omul mitului; scriitorul ne face martori §i participanti ai unui anume
rit, care devine regim de realitate, prin contactul vechi si vesnic al mitului cu existenta
poporului, interpretata mitologic prin gesticulatiile lingvistice, dezvaluindu-se plenar
premonitia-sentatie ca ,0asele noastre trebuie sa se adune cu cele ale unor stramosi”, iar
vorbele lor sunt i vorbele noastre, punctandu-se de fapt substratumul interpretarii mitologice
a existentei poporului roman.

Glasul 1postaziat al Vitoriei Lipan, care o situeaza intr-o atmosferd vitala si
barbateasca, se ridica din haul in care a fost gasit trupul lui Nechifor Lipan si strabate dincolo
de lumea reala ca sa ajunga in lumea celui asasinat, sa ajunga in cosmos, ca expresie §i ecou
ale vointei de confesiune si randuiala prin cuvant: ,Era el acolo, Insa Tmpufinat de dintii
fiarelor. Scheletul calului, curatat de carne, sub tarnita si pocldzi, zacea mai incolo. Femeia
racni aprig: - Gheorghitd!...Atuncea, apropiindu-se, si-a pus mana in crestet si si-a manat
broboada neagra pe ceafd. Aducandu-si dupa asta degetele ca niste ghiare asupra fruntii, a
parut ca vrea sa-si smulga ochii. A strigat: - Gheorghita! De ce m-ai lasat! Cu asa glas a
strigat, Incat prin toti cei de fata a trecut un cutremur. S-a dardmat in genunchi; si-a rezemat
fruntea de marginea sicriului” [16, pp. 124, 149]. Glasul-cuvant in aceasta ipostaza este
contaminat de puterea si de proiectia lui in spirit, ,,in tot ce e gand si reprezentare despre
lume” [14, p. 41]: ,,- Asa ca eu, desi-s femeie proasta, am numarat pe degete zilele. S-a mai
dus s-acu sapte ani la Dorna dupa oi. Le-a cumparat cu bine si s-a intors cu pace. A avut
vreme sa le coboare la iernatic in locurile pe care le are naimite, le-a dat pe sama bacilor, a
stat cu ei la numaratoare, a facut socoteli, a platit simbrii, a statut si-n targ la lasi o zi, a statut
alta la Piatra — si dupa douazeci de zile a fost inapoi. Dar acu a trecut de doua ori pe atéata./ -
Cum se poate? Asta n-am stiut./ - Apoi, parinte, sfintia ta nu-i esti sof si n-ai nevoie sa stii.
Durerea-i la mine si socotelile acestea numai eu le fac noaptea, cand is singura treaza s-aud
numai greierul din vatra. Acu, ast-noapte, am avut si un semn in vis” (Sadoveanu, p. 24).

Avand perspectiva distantei sau mai bine zis avand exercifiul distantei comunicative,
putem reliefa perspectiva tensiunii psiholingvistice in spatiul reprezentat de sistemul
lingvistic individual si de faptele lingvistice individuale de care uzeaza Vitoria Lipan. Aceste
doua ipostaze ale glasului ei semnifica gesticulatiile lingvistice prin care isi codifica spectrul
de manifestare si de existenta a statorniciei sau ,,desenul” demersului sau mental care nu este
altceva decat ,,altfelitatea” la nivelul detaliului verbal. Aceasta cautare verbal [7, p. 58-62] a
Vitoriei Lipan o face sa actioneze (si sa traiascd) in functie de cuvant, prin armonia frazei si
prin jocul expresiei: ,,- Ba tu sd ma lesi cu ale mele si s8 mananci. Tu nu stii cate am eu, nici
cate gandesc. Esti incd un plod, care ai sd cunosti de-acu Tnainte supdararile vietii. Mananca si
mai ales nu te gandi la lunganul acela al dascalului. Are un nas, drept dupa porecla care li s-a
dat tuturor din neamul dascdlului. Ochii mititei si nasurile topor. Cand vad ca se mai
desmiardd cu céntece si cu vorbe delicate pe-acolo de prin strainatati, ma bucur care nu se
mai afla. Sa faci bine, domnisoara, sa-ti vezi de randuielile tale de fatd mare, sa-{i bati si sa-{i
scuturi perinile si laicerile de zestre, caci, in caslegile ce vin, am de gand sa te marit. Oi gasi
eu un roman asezat, cu casd noud in sat si cu oi in munte, sd i te dau si sa scap de tine”
(Sadoveanu, p. 18).

In roman gesticulatiile lingvistice [24, p. 58-62] realizeazi o unitate retoricd a
ndiscursului” printr-0 gama de procedee si procedari: unitatea retoricd a discursului
personajului central este 0 executie verbala polemica, un mod al manuirii instrumentului
verbal printr-un dinamism intern al limbajului. Eficienta gesticulatiilor lingvistice se refera la
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matricea originara a limbajului, adica ce este si cum se intelege lumea; aceasta inseamna
definirea unei tehnici verbale interpretative pe care Vitoria Lipan o foloseste in ,,a arata”
receptorului-cititor ce este si cum se intelege lumea, in mod expres, lumea ei. O atare tehnica
o intelegem drept arta de a vorbi, identificata ca logos, adica limbaj si rationament. De altfel,
propozitia este un tablou, un tablou sonor §i grafic, 0 fotografie a faptului, a lucrului, a
actiunii, a atitudinii; un nume std pentru un obiect, altul pentru alt obiect si aceste nume sunt
legate unul de celdlalt astfel, incat intregul reprezinta — ca un tablou viu — starea de lucruri
[17, p. 113-136]. Tnsa tabloul nu semnificd o imagine vizuald fideld, ci un ,tablou logic”
(Ludwig Wittgenstein), adicd un model: structura propozitiei reflectd structura faptului,
lucrului, actiunii, imaginii. Dinamismul intern al limbajului de care uziteaza Vitoria Lipan
este reflectat prin figura de cuvant; in viziunea Adrianei-Gertruda Romedea [15, p. 7], figura
este o deviere fata de modurile dominante privind utilizarea limbii, deviere ce reprezintd o
artd, pentru cd figura este, in acelasi timp, alegere si elaborare esteticd. In roman, Vitoria
Lipan potenteaza figura de expresie, de constructie, de elocutie, de gandire si de presupozitie
prin rationament si prin dezvoltare/constructie linguala. Astfel acest personaj mdasoara
lucrurile cu ajutorul cuvantului: cuvantul ei lupta importiva mortii si ramane pentru ea
singura prezentd n mijlocul unei mari absente: ,,La mustata aceea neagra si la ochii aceia cu
sprancene aplecate si la toata infafisarea lui Indesata si spatoasa, Vitoria Lipan se uita ascutit
si cu indarjire, caci era dragostea ei de douazeci si mai bine de ani. Asa-i fusese drag in
tineretd Lipan, asa-i era drag s-acum, cand aveau copii mari cat dansii” (Sadoveanu, p. 18).
Pentru a potenta cele mentionate, invocam ceea ce a scris William Barclay referitor la cuvant;
tacerea este intr-adevar prietenul si ajutorul gandirii si al inventiei, afirmd autorul citat [1].
Daca urmaresti cursivitatea vorbirii §i frumusetea discursului, nu vei ajunge la acestea prin
nici o alta disciplina decat prin studiul cuvintelor si prin exersarea lor constanta [18]. Mihail
Sadoveanu o implica pe Vitoria Lipan sa exerseze cuvantul, de a carui semnificatie depinde
ceea ce doreste ea sa afle. Cuvantul se aseamana cu personalitatea Vitoriei Lipan prin aceea
ca el are trecutul si ereditatea ei; cuvantul se aseamana cu personalitatea ei si prin aceea ca el
men{ine anumite asocieri ale actiunilor ei si este cunoscut dupa acestea.

Prin aceasta definire se potenteaza si se identifica pragmatica personajului care
tinteste direct in educatia lingvisticd. Romanul lui Sadoveanu edifice, prin gesticulatiile
lingvistice ale Vitoriei Lipan, 0 educatie lingvistica sincretica si polifuntionala: demersul
didactic aici se refera la limbajul transcendent si imanent al personajului si se apropie cel mai
mult de esenta hermeneutica ce presupune un mesaj si un interpret, care sa-1 descifreze, sa-|
transmita, fara a nu fi denaturat i pentru a putea fi receptat constient si rational: ,,- Ce vrai sa
spui cu asta? il intreba nevasta-sa Vitoria, privindu-1 piezis./ - Spun si eu o vorba celor care
au urechi de auzit/. Nevastd-sa intelegea ceva dar era banuitoare ca orice femeie si deprinsa
sa rasard la orice intepaturd” (Sadoveanu, p. 6).

Intelegem aici ci este pusa ca principiu Valoarea bilaterali a educatiei lingvistice si
anume: cuvantul care clarificd si cuvantul clarificat ca pandant al vorbirii [19]. Tn sensul
enuntat, perspectiva pedagogica (si didactica) a gesticulatiilor lingvistice se referd la ceea ce
Matthieu Gamard numeste ,,travail de 1’écriture” (activitate pedagogica asupra textului scris
avand sarcini cu dificultate progresiva prin ,citeste”, ,,scrie”, ,,cautd”). Se profileaza, asadar,
activitatea creatoare a cititorului-receptor (elev/student) vis-a-vis de textul scris si de
componentele lui diferite §i anume:

a) inventio — scrierea/scrisul ca o activitate asupra continutului;

b) dispositio — scrierea/scrisul ca o activitate asupra structurii;

¢) elocutio — scrierea/scrisul ca o activitate asupra stilului;

d) memoria — scrierea/scrisul ca 0 memorie a limbii sau ca un ,,mettre en scéne” a
oralitatii limbii;
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e) actio — scrierea/scrisul ca un act de vorbire si de comunicare.

Acestea sunt cele cinci parti recunoscute in retorica antica. Referitor la atare activitate,
autorul respectiv precizeazd urmatoarele: ,,...la finalité est de permettre qu’il y ait une
véritable appropriation du langage et que chacun puisse, a sa mesure, jouer activmente des
mots et réfléchir a son propre discours comme a selui des autres. C’est a ce prix que I’écriture
(comme activité ou objet) peut signifier culture, plaisir ou savoir” [9, p. 2]. Aceasta inseamna
pentru cititorul-receptor (elev/student) ceea ce Mihai Eminescu a constientizat ca ,,nu e carte
sa Inveti/ ca viata sa aiba un pret, ci traieste, chinuieste (...) / si-ai S-auzi cum iarba creste”.

in fond, precum am mentionat mai sus, Sadoveanu, prin personajul Vitoria Lipan,
abordeaza tehnica limbajului prin executie verbala polemicd, in care pune sa functioneze
cuvantul constientizat ca un decupaj semantic §i ca o grupare de semne privilegiate formand
in ultima instanta o ordine interna langajiera si discursiva, adica o pragmatica a lingvisticii.

Pragmatica vorbirii personajului central rezida in practicarea limbii si in puterea ei-
puterea de a crea lumea Vitoriei Lipan mai degraba decat a o oglindi, de a produce starile de
lucruri mai degraba decat a le descrie, de a produce starile de suflet mai degraba decat a le
dezvalui [6, p. 6]. Astfel, educatia lingvistica sadoveneana rezida in mimesis-ul lingual ce
implica cititorul-receptor ntr-o comunitate lingvistica imaginard, facandu-l co-participant la
actele de vorbire ce o determina. In cadrul acestei tranzactii comunicative propuse de autor
(pe baza unui pact echivalent cu o conventie pragmaticd), lumea fictionald este privita si
inteleasd de cititorul-receptor ca un univers unde limbajul, anume limbajul, opereaza cu
aceeasi putere modelatoare ca in universul real. Proiectul auctorial autonom, dar si generic,
al scriitorului strdbate gesticulatiile lingvistice pentru a patrunde si a surprinde situatiile,
atitudinile, comportamentele care fac sa transpara ontologia limbajului Vitoriei Lipan.

Actiunea de limbaj in gesticulatiile lingvistice ale Vitoriei Lipan se realizeaza inspre
un anumit tip de mentalitate umand, inspre un anumit mod de a concepe relatia de
comunicare si rosturile ei. In textul romanului personajul acesta incadreazi in actele de
comunicare demersuri ale unui paidagogos care, in viziunea lui Clement din Alexandria
expusa in lucrarea ,,Pedagogul”, are scopul sa amelioreze sufletul omului si sa-1 pregateasca
pentru o viatd virtuoasad... De aceea eficacitatea comunicarii este de esenta eliberatoare:
figurile de cuvant si gesticulatiile lingvistice modeleaza un alt limbaj, care nu este menit sa
perturbe normele actiunii Vitoriei Lipan prin vorbirea sa, ci sid prelungeasca fictiunea in
realitate, supunand-o unui intens proces de reinterpretare de catre cititorul-receptor.

Contrastul dintre actiunea prin gesticulatii lingvistice guvernatd de reguli si cea
intemeiata pe diferite forme de a le dejuca reflecta insasi tensiunea psiholingvistica a
personajului, conturata in stratificarea situatiilor de comunicare, dinspre dialogul esentializat,
trecand prin conversatia generalizata si ajungand la monolog; acest proces il reprezinta
modelul etnometodologic, el semnificand interactiunea sociald bazatd pe producerea si
interpretarea conversatiei de catre insisi participantii ei la nivelul local, la nivelul secventelor
recurente §i la nivelul general. Asadar, Vitoria Lipan are o apreciere corectd a pozitiei
pragmatice in dialog; comunicarea ei cu celelalte personaje porneste de la elucidarea pozitiei
pragmatice i anume a aceluia ,,cine esti tu pentru mine, cine sunt eu pentru tine”. Cu o atare
pozitie pragmaticd, Vitoria Lipan, in relatiile ei cu celelalte personaje, nu stabileste
comuniunea fatica a limbajului (lipsa unor raporturi de autoritate Intre participantii la dialog),
Ci ea este patrunsa de nevoia de ordine a limbajului, deoarece ordinea sociala este creata din
interior, de catre membrii fiecarei comunitati. Ordinea inseamnad sistem in a vorbi, iar
sistemul are rol ambivalent: constrange, dar si protejeazd comunicarea; ordinea nu poate
inlatura frica de a vorbi, dar o face suportabild, ar afirma Vitoria Lipan. Ca sa-1 parafrazam pe
Simeon Marcovici, avem tot temeiul sa afirmdm ca Vitoria Lipan, ,,prin limba graita”... a
putut sd se apropie de om..., a avut mijloc de a se intelege cu oamenii, a putut si-si
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impartageasca ideile si sd chibzuiasca asupra ,trebuintelor vietii”, adicd ea a obtinut
suprematia in viata prin ratiune si prin limbaj.

Concluzionand, punctam ca in lingvistica tratarea mijloacelor de semnalizare se refera
si la functiile semnalizatoare pe care le au mana, capul, miscarile altor parti ale corpului
uman. Printre aceste functii se disting gesturile vizuale: al chemarii, al indicarii, al
amenintarii, al bunavointei sau ingaduintei, al indepartarii, al afectiunii, al rugdmintii...
Alaturi de acestea se afla si gestul auditiv ori sonor. Acest tip de gest indica directia sunetului
si in acelasi timp il fixeaza la/asupra unui obiect, atitudini, lucru, transformand sunetul care
exprimd emotia intr-un semn al obiectului, al atitudinii, al lucrului. Astfel se realizeaza
,procesul formarii unei legaturi reflectorii condifionate intre complexele sonore, senzatiile lor
acustico-motorii $i anumite emotii, imagini ale obiectelor si unele actiuni...” [12, p. 36].
Astfel se construieste limbajul.

Limbajul este activitatea individuald de comunicare prin intermediul limbii, ori
comunicarea (transmitera de informatii) presupune vehicularea unor semnificatii intr-un
,Lemitator” si un ,receptor”, ceea ce nu se poate realiza decat prin utilizarea unor ,,coduri”
care sid permitd materializarea acestor ,,mesaje”, codurile putand fi semnele (cuvintele)
diferitelor limbi naturale sau limbajul mimico-gesticular (specific surdo-mutilor), sau
alfabetul Morse etc. O altd componentd esentiald a unui sistem de comunicare este
,conexiunea inversd” ce are rolul de a regla emisia mesajelor in functie de efectele produse.

Limbajul, fiind ,limba in actiune” sau limba preluatd (interiorizatd) si utilizatd de
fiecare subiect uman (care o gaseste la nastere gata constituitd), inseamna ca el preia si latura
semantica a limbii. Latura semanticd a limbajului nu se suprapune insa integral pe cea a
limbii intrucat, pe de o parte, individul nu-si poate insusi toate semnificatiile tuturor
cuvintelor existente in lexicul unei limbi, iar pe de altd parte, fiecare individ adauga
semnificatiei principale a unui cuvant alte sensuri secundare, strans legate de experienta sa
personala. De exemplu, cuvantul ,literaturd” semnifica ,,arta cuvantului si a relatiilor dintre
cuvinte”, Insd aceastd semnificatie este valabild pentru persoana care asociazad trairi
subiective, predominant afectiv-motivationale diferite, de exemplu, in cazul unui elev
premiant la olimpiada de literaturd, fatd de un alt elev mai putin interesat de aceasta arta.
Acestea sunt anume sensurile personale ale cuvantului respectiv, rezultate din experientele
specifice, unice, ale elevului in legatura cu aceasta disciplind scolara.

Prin arta cuvantului, poetii si prozatorii ,,il salveaza” pe individul uman de ratacirile in
activitatea sa langajiera, dandu-i statutul de stapanitor al actelor de limbaj si demnitatea de
constructér al limbajului in general. Caci prin arta cuvantului scriitorii actualizeaza si
reactualizeazi evenimentele, faptele si psihologia umani. In ,.Cursul de retorici” Simeon
Marcovici considera cuvantul cel ,,dintaiu element de civilizatie”, iar prin ,,limba graita omul
a putut sd se apropie de om..., a avut mijloc de a se intelege..., a putut sd-si impartaseasca
ideile si si chibzuiasci asupra trebuintelor”®. Arta cuvantului rezidd si in ,,puternicul efect
sufletesc” (Spiru Haret) pe care il are asupra locutorilor.
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