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George Topârceanu, deși s-a născut la București, este de origine ardeleană, fiind 

născut din părinți ardeleni, din jurul Sibiului, mai exact din comuna Topârcea. Topârceanu a 

fost un poet extrem de talentat, un bun memorialist, un bun jurnalist, un excelent orator, un 

intelectual de foarte bună calitate, deseori invitat să participe la diverse evenimente culturale, 

unde se distingea prin discursuri pe teme satirice, contemporane, literare, încărcate de umor și 

foarte bine apreciate de audiență. 

Sufletul poetului Topârceanu, care sugerează „o conștiință imaginantă” (Bachelard 

2003: 201), se stabilizează în imagini vii și autentice, așa încât avem impresia că a dorit să 

evoce o viziune lăuntrică prin arta sa de a-i revela resursele ascunse și adânci „prin alianța 

plină de surprize a cuvintelor” (Rusu 1965: 95). O astfel de alianță plină de surprize se 

regăsește în poezia Prefață, din volumul O sută și una de poezii: 

Am plâns și eu în versuri pesimiste 

Amorul meu dintâi, ca orice om, 

Și poate că aș fi sporit c-un tom 

Biblioteca sufletelor triste. 

 

Dar azi vă dau o veselă agapă 

De inedite și răzlețe pagini. 

Durerea mea topită în imagini, 

Dispare ca un fulg de nea în apă. 

 

Se scimbă-n glume lacrimile clare. 

Simbolice baloane de săpun 

Plutesc deasupra vântului nebun 

Stârnit de reci curente literare. 

 

Și-n existența lor cea efemeră, 

Cu străvezii pereți, de-abia închid 

Partea mica din eternal vid, 

Și totuși cer un loc în atmosferă. 

 

O, indulgentă Critică postumă, 

Să nu le-nțepi cu vârful unui ac, 

Că rând pe rând baloanele de spumă 
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În lacrimi grele iarăși se desfac (25). 

În partea introductivă la Metafizică, Bergson spune că lui Kant știința „nu-i arată 

decât niște cadre îmbucate în alte cadre.” Se pare că metafora încă rămîne un element stabil 

în spiritul filosofului atunci când adaugă că, în ceea ce privește așezarea cuvintelor în 

memorie, acestea nu au fost așezate „într-un sertar cerebral sau în altul” (2003: 105). Noi 

adăugăm faptul că, la Topârceanu, cuvintele au fost plasate cu grijă în sertarul inimii. 

Încercând să distingem între metaforă și imagine, putem observa cum metafora „se 

îndurerează” (105), astfel că, din prima strofă, se distinge imaginea poetului trist, 

rememorând prima iubire, „amorul dintâi”: „Am plâns și eu în versuri pesimiste/ Amorul meu 

dintâi, ca orice om,/ Și poate că aș fi sporit c-un tom/ Biblioteca sufletelor triste.”  

Această poezie este plasată la începutul volumului Balade vesele și tristă, deci, nu 

este de mirare că, în următoarele trei strofe, poetul trece de la registrul trist la cel vessel: „Dar 

azi vă dau o veselă agapă/ De inedite și răzlețe pagini./ Durerea mea topită în imagini,/ 

Dispare ca un fulg de nea în apă.” Imaginea durerii „topită în imagini,” este aceea durere care 

„dispare ca un fulg de nea topit în apă.” Poetul deschide suflul durerii cu a-ul poziționat chiar 

în cuvântul de referință și, îl închide, bland, cu seria de a-uri din ultimul vers, conferind 

cuvintelor accente de intimitate. 

O axă a evoluției sufletești a poetului, dublată de o firavă „axă a speranței” (2003: 

176) se desprinde din următoarele două strofe: „Se schimbă-n glume lacrimile clare/ 

Simbolice baloane de săpun/ Plutesc deasupra vântului nebun/ Stârnit de reci curente literare./ 

Și-n existența lor cea efemeră,/ Cu străvezii pereți, de-abia închid/ Parte mica din eternal vid,/ 

Și totuși cer un loc în atmosferă.” Fiecare vers este o mărturisire sensibilă a confruntării 

poetului cu lumea criticilor literari și a curentelor literare ale vremii, care-l obligă pe poet să 

schimbe-n glume „lacrimile clare,” numite inspirit „simbolice baloane de săpun.” Ele 

„plutesc deasupra vântului nebun,” poetul presimțind existența lor efemeră condiționată de 

„reci curente literare.” În loc să-l înfricoșeze, poetul ne dezvăluie aspirația sa întemeiată care 

emană „din partea mică din eternal vid,” mai exact din genialitatea sa, care, în mod legitim, îl 

face să spere că poeziile sale își vor găsi locul care li se cuvine în patrimonial cultural 

românesc. 

Ultima strofă este încărcată cu dialectica lui afară si înăutru (2003: 115). „Afară” este 

sugerat de „critica postumă,” pe care și-o dorește indulgentă, deoarece, în caz contrar, 

intimitatea sa va fi din nou bulversată, iar „rând pe rând baloanele de spumă/ În lacrimi grele 

iarăși se desfac.” 

Balada călătorului 

O, e-atât de bine când pe drumuri ninse 

Întâlnești o casă cu lumini aprinse, 

Un ogeac din care se ridică fum, 

Când te prinde noaptea călător la drum! 

 

Sania coboară clinul de pădure. 

Fug în urma noastră luminișuri sure 

Și-n singurătatea care ne petrece, 

Peste vârf de arbori, asfințitul rece 

Străbătând podoaba crengilor subțiri 

Luminează-n aer bolti de trandafiri. 

 

Dar amurgul palid a-nceput să scadă. 

Noaptea ca un abur, crește din zăpadă. 

Se ivesc departe măguri de hotar,  
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Într-un loc se face drum pustiu de car, 

Și-o fântână strâmbă pe lumina zării 

Pare că sporește liniștea-nserării… 

 

Drum de vis!  E clipă mutei agonii 

Când alaiul Nopții zboară pe câmpii,  

Când singurătatea umbrele-și arată 

Și departe-n șesuri Ziua alungată 

Lângă reci fruntarii alergarea-și curmă, 

Cu ochi mari de spaimă să privească-n urmă, 

Să-și adune-nlocul unde-a-ncremenit 

Peste sâni de gheață părul despletit. 

 

Ca-tr-o presimțire sufletul ți-e-nchis. 

Unde ești? Îți pare că trăiești un vis… 

Treci lăsând în urmă, la răspântii mute, 

Umbre solitare și necunoscute, 

Treci ducând o parte din tristețea lor,  

Un suspin, o rugă, un zadarnic dor. 

Iar târziu când taina dimprejur te cheamă 

Și-ți strecoară-n suflet un fior de teamă, 

Singur cu povara sufletului tău 

Te cuprind deodată lungi păreri de rău 

După-o fericire care întârzie, 

După câte n-au fost, dar puteau să fie, 

După cele duse pentru totdeauna… 

 

Astfel, cu mirare, te trezești când luna 

Lumiează somnul unei lumi de basme, 

Iar omătul umple noaptea de fantasme. 

 

O, e-atât de bine când pe drumuri ninse 

Întânești o casă cu lumii aprinse, 

Un ogeac din care se ridică fum, 

Când te prinde noaptea călător la drum! (23-25) 

 

Vom începe abordarea noastră cu un citat ce aparține lui Jules Verne, care afirma: 

„Spațiul m-a făcut întotdeauna tăcut” (citat în Bachelard 2003: 211). Aparent, în această 

meditație despre destinul de călător a lui Topârceanu, poetul este „azvârlit în lume” (212), 

„pe drumuri ninse,” când de fapt el deschide lumea cu toate secretele ei, într-o încercare de 

depășire a lumii văzute, așa cum era ea înaite că poetul s-o imagineze. Conștient de natura sa 

sensibilă, și deci vulnerabilă, Topârceanu invocă imensitatea naturii, pe care o circumscrie 

imesității sale interioare, căci, așa cum afirmă Bachelard, „imensitatea este în noi,” convins 

fiind, că ea se „(re)definește în singurătate”(212). 

În loc de impresia neliniștitoare că se află într-o lume pustie, poetul este învăluit de 

bucuria și de starea de elevație când întâlnește o casă locuită, din al căriu horn se ridică fum: 

„O, e-atât de bine când pe drumuri ninse/ Întâlnești o casă cu lumini aprinse,/ Un ogeac din 

care se ridică fum,/ Când te prinde noaptea călător la drum!” Dar, pentru a ajunge la această 

impresie, la această trăire esențială care și-a găsit întruparea în imaginea casei luminate, pe 
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care o vom numi în limbaj bachelardian, „un veritabil transcendent psihologic” (214), și 

pentru a activa dimensiunea intima a acestei case, care este o „imensitate pe loc” (214), 

poetul se hotărăște să evoce valoarea ancestrală a spațiului poetic în care ea este circumscrisă. 

Astfel pentru a junge la ea „Sania coboară clinul de pădure./ Fug în urma noastră luminișuri 

sure/ Și-n singurătataea care ne petrece,/ Peste vârf de arbori, asfințitul rece/ Străbătând 

podoaba crengilor subțiri/ Luminează-n aer bolti de trandafiri.” 

Axa spațială se intersectează cu cea temporală, după cum urmează: „Dar amurgul 

palid a-nceput să scadă./ Noaptea ca un abur, crește din zăpadă./ Se ivesc departe măguri de 

hotar, / Într-un loc se face drum pustiu de car,/ Și-o fântână strâmbă pe lumina zării/ Pare că 

sporește liniștea-nserării…” „Intensitatea de imagine” (214) este dată de amurgul ce scade 

treptat, făcând loc nopții, ce pare că crește din zăpadă, de măgurile de hotar, de drumul pustiu 

de car, de fântâna strâmbă, toate atestând dimensiunea de geograf a lui Topârceanu, care 

sesizează cele mai semnificative aspecte menite să-l apropie pe poet de casa luminată și 

încălzită ce-l așteaptă parcă pe călătorul solitar și obosit. 

În următoarea strofă, invocarea construcției dicotomice zi/noapte, deși ea este expresia 

unei „dialectici brutale,” prin strategii poetice remacabile, activează „fluxul de producere” 

(212) de imagini poetice inedite: „Când alaiul Nopții zboară pe câmpii,/ Când singurătatea 

umbrele-și arată/ Și departe-n șesuri Ziua alungată/ Lângă reci fruntarii alergarea-și curmă,/ 

Cu ochi mari de spaimă să privească-n urmă,/ Să-și adune-nlocul unde-a-ncremenit/ Peste 

sâni de gheață părul despletit.” Personificarea Nopții și a Zilei, ambele ortografiate cu litere 

mari, confera poeziei o dinamică aparte. Scopul acestui joc de imagini este de a semnala 

sentimentul de însingurare sugerat de epitetele: „reci fruntarii,” „ochi mari de spaimă,” „sâni 

de gheață,” „părul despletit.” Toate aceste epitete intensifica imaginea naturii și schițează 

imensitatea naturii în tandem cu adâcimea ființei intime ce-și contemplă singurătatea.  

Meditația îmbracă forma unei geografii subiective a sufletului poetului, marcată de 

aspirați și neîmpliniri:  „Ca-tr-o presimțire sufletul ți-e-nchis./ Unde ești? Îți pare că trăiești 

un vis…/ Treci lăsând în urmă, la răspântii mute,/ Umbre solitare și necunoscute,/ Treci 

ducând o parte din tristețea lor, / Un suspin, o rugă, un zadarnic dor./ Iar târziu când taina 

dimprejur te cheamă/ Și-ți strecoară-n suflet un fior de teamă,/ Singur cu povara sufletului 

tău/ Te cuprind deodată lungi păreri de rău/ După-o fericire care întârzie,/ După câte n-au 

fost, dar puteau să fie,/ După cele duse pentru totdeauna…” 

Pentru a arăta că totul a ținut de domeniul reverie, demostrând că profunzimea vieții 

poate fi surprinsă în imagini ce țin de trecutul neîntinat ce vizează spațiul rural în care s-au 

format părinții și bunicii și care se regăsește în genele ce-i întregesc personalitatea, 

Topârceanu invocă imaginea lunii, care conferă valețe onirice spațiului descries: „Astfel, cu 

mirare, te trezești când luna/ Luminează somnul unei lumi de basme,/ Iar omătul umple 

noaptea de fantasme.” Ne întrebăm retoric dacă casă de vis descrisă și inclusă ca lait motif în 

poezie nu este cumva casa sufletului său încărcat de sacralitaea vieții de la țară menită 

întotdeauna să-i aducă alinare, căci ea îl așteaptă mereu pe poetul călător să-i întregească 

ființa poetică, fiindcă intimitatea ei este „o dimensiune intimă” (221), atât de dragă poetului: 

„O, e-atât de bine când pe drumuri ninse/ Întâlnești o casă cu lumini aprinse,/ Un ogeac din 

care se ridică fum,/ Când te prinde noaptea călător la drum!”   

Poezia La Paști impresionează prin coexistența a două tipuri de stări sufletești, și 

anume veselie și melancolie, ultimă datorată timpului care a trecut de la momentul în care 

sărbătoarea Paștilor era centrul emotional cel mai mai puternic din viața poetului. Poezia, 

centrată pe imaginea oului-obiect, demonstrează „că fiecare obiect investit cu spațiu intim 

devine, în acest coexitențialism, centru al întregului spațiu” sufletesc al poetului (2003: 231) 

Astăzi în sufragerie 

Dormitau pe-o farfurie, 
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Necăjite și mânjite,  

Zece ouă înroșite. 

 

Un ou alb, abia ouat, 

Cu mirare le-a întrebat: 

-Ce vă este, frățioare, 

Ce vă doare? 

Nu vă ninge, nu vă plouă, 

Stați gătite-n haină nouă,  

Parcă, Dumnezeu mă ierte, 

n-ați fi ouă.... 

-Suntem fierte! 

Zise-un ou rotund și fraise 

Lângă pasca cu orez. 

Și schimbându-și brusc alura,  

Toate-au început cu gura: 

 

Pân’la urmă tot nu scap! 

Ne gătește de paradă. 

Ne ciocnește cap în cap 

 Și ne azvîrle coaja-n stradă... 

-Ce rușine! 

-Ce dezastru! 

-Preferam să fiu omlet! 

-Eu, de m-ar fi dat la cloșcă,  

Aș fi scos un pui albastru... 

Și eu unul violet... 

-Eu mai bine-ar fi să tac: 

Așa galben sunt, că-mi vine, 

Să-mi închipui că pe mine 

M-a ouat un cozonac!...(155) 

Ne raliem lui Bachelard cu privire la faptul că doar o conștiință imaginantă putea să 

ridice la cote atât de înalte dialogul dintre ouăle de Paști invocate ca expresie a nevoi de 

întrupare a viselor  de tinerețe ale poetului în imagini de o puritate extremă pentru a ilustra 

bucuria inerentă asociată cu sărbătoarea de Paște. Dorind ca noi cititorii să vedem cum se 

precizează această nevoie de ancorare într-o realitate ideală în care trebuie să se integreze 

imaginea ouălor de Paști, poetul ne plasează în sufragerie. Aici, în starea sufletească a 

poetului ce vizează sărbătoarea pascală, „profunzimea vieții se dezvăluie pe de-a-ntregul în 

spectacolul, oricât de obișnuit ar fi el, pe care îl avem sub ochi,” și anume dormitarea pe-o 

farfurie a zece ouă înroșite, ce se simțeau necăjite și mînjite. Spectacol exterior ce derivă din 

dialogul dintre ouăle de Paști vine să ajute la „desfășurarea unei mărimi intime,” devenind 

„simbolul acestei profunzimi” (2003: 220).  

Pentru a scoate la lumină valori purificatoare, poetul recurge la „puterea combinatorie 

a cuvintelor” (Rusu 1965: 94). Vom urmări „o linie de imagini,” mai exact „o linie de valori” 

care ne va arăta cum intensitatea trăirilor experimentate de ouăle pascale este de fapt „o 

dimensiune intimă” (2003: 221). Astfel, „Un ou alb, abia ouat,/ Cu mirare le-a întrebat:/ -Ce 

vă este, frățioare,/ Ce vă doare?/ Nu vă ninge, nu vă plouă,/ Stați gătite-n haină nouă, Parcă, 

Dumnezeu mă ierte,/ n-ați fi ouă..” Vocala a, repetată de 3 ori în primul vers, trup al imaginii 
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„ou alb,” este expresia unei „sensibiltăți vorbitoare” (225), deoarece, prin el, care este 

expresia blândei materii, poetul își fixează gândirea profundă, aparent jucăușă. 

Răspunsul ouălor are menirea să ne ajute să descoperim în noi bucuria pe care ne-o 

inspiră un obiect apropiat și care are ca prim scop nuanțarea și colorarea spațiului nostru 

intim. „Pân’la urmă tot nu scap!/ Ne gătește de paradă./ Ne ciocnește cap în cap/ Și ne azvîrle 

coaja-n stradă...-Ce rușine!/ -Ce dezastru!/ -Preferam să fiu omlet!/ -Eu, de m-ar fi dat la 

cloșcă, /Aș fi scos un pui albastru.../Și eu unul violet...” Impotriva nevoi de a fi obiectiv, iar a 

fi obiectiv înseamnă a nu mai imagina, poetul, personificând ouăle, le hrănește cu spațiul său 

intim, conferindu-le valori de intimitate.  Ele își plîng destinul tragic, știind că vor fi pregătite 

de paradă, ciocnite cap în cap, cu cojile aruncate în stradă, gesturi considerate a fi rușinoase, 

dezastroase, preferând să fie omletă, decât supuse devalorizării. Focalizându-ne pe aserțiunea 

lui Bachelard cum că „fiecare  materie ar trebui să fie înzestrată cu cucerirea spațiului ei, cu 

puterea de expansiune dincolo de condiția sa precară,” așa și ouăle susțin că dacă ar fi fost 

date la cloșcă, ar fi scos un pui albastru, iar altul unul violet. 

Mai mult decât atât, un alt ou, o altă ipostază a materiei întrupate, susține următoarele 

„ -Eu mai bine-ar fi să tac:/ Așa galben sunt, că-mi vine,/ Să-mi închipui că pe mine/ M-a 

ouat un cozonac!” Aceste versuri sugerează comuniunea materiei cu umanul, spațiul vizibil în 

care omul poate să locuiască și pe care îl populează cu numeroase prezențe, care, prin 

interiorizare sau personificare, devin chei ale accesului nostru la dublul univers, cel al 

Cosmosului, al Divinului, și cel al profunzimii sufletului omenesc. Și ce poate fi mai uman 

decât spectacolul dialogului dintre ouăle de Paști, care sunt subiecte „sublime de contemplare 

pentru spirit” (2003: 148). 

Poezia intitulată Cântec ne dezvăluie imaginea poetului și a pădurii, două entități 

unite „în dialogul singurătății lor” (Bachealard 2003: 217), după cum urmează: 

Frumoasă ești pădurea mea,  

Când umbra-i încă rară,  

Și printre crengi adie-abia 

Un vânt de primăvară. 

 

Când de sub frunze moarte ies 

În umbră viorele,  

Iar eu străbat huceagul des 

Cu gândurile mele... 

 

Când strălucesc sub roua grea 

Cărări de soare pline, 

Frumoasă ești pădurea mea 

Și singură ca mine....(20). 

Această poezie este mai mult decât o descriere a pădurii, căci ea este personificată, 

înzestrată cu calități umane, fiind frumoasă, luminoasă, supusă metamorfozelor ce apar o dată 

cu venirea primăverii: „Frumoasă ești pădurea mea, / Când umbra-i încă rară, / Și printre 

crengi adie-abia/ Un vânt de primăvară.” Umbra rară sugerează dezvoltarea treptată a 

frunzelor ce se ivesc din mugurii plăpânzi, iar simfonia naturii este dată de vântul primăverii 

ce abia adie și este sesizat în miscarea crengilor. 

Frumusețea se stablizează în imagini simple, desăvârșite, cum este cea a viorelelor, ce 

se ivesc de sub frunze moarte, în umbra pădurii a cărei „expansiune de ființă” este cântată de 

poet. Și, așa cum afirma Bachelard „imensitatea începe în noi,” deci, putem concluziona că 

„expansiune de ființă imensificatoare” a poetului „reîncepe în singurătate” (212): „Când de 

sub frunze moarte ies/ În umbră viorele, /Iar eu străbat huceagul des/ Cu gândurile mele...” 
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Poetul este fascinat de dimensiunea temporală a pădurii, o pădure tânără, dinamică, „un 

huceag,” al cărui pitoresc îl facinează. 

Frumusețea pădurii apare dintr-un ansamblu de impresii, cea mai puternică fiind a 

cărărilor însorite ce strălucesc sub roua dimineții: „Când strălucesc sub roua grea/ Cărări de 

soare pline,/ Frumoasă ești pădurea mea/ Și singură ca mine...” Poetul nu se pierde în feeria 

luminii și a umbrelor, ci contemplă o „impresie esențială,”  căutând să exprime cel mai 

expresiv modul în care el „trăiește pădurea” și cum intră în rezonanță cu ea. Prin “măreția” 

verbului a fi, repetat de două ori, în prima și în ultima strofă sub forma „ești,” ni se dezvăluie 

un prezent etern, marcat de „transcendența a ceea ce se vede,” și care trasformă pădurea într-

un adevărat „trasncendent psihologic” (214).  Astfel, asemenea poetului, simțim cum pădurea 

înfiorată de semnele primăvării ne cheamă să experimentăm dialectica lui „afară și înăuntru” 

(239), pacea pădurii fiind pentru poet „o pace sufletească,” pădurea devenind astfel „o stare 

sufleteasc,” colorată în culorile primăverii. 

 

 

Poezia Rapsodii de primăvară  

Sus prin crâgul adormit, 

A trecut în taină mare, 

De cu noapte, rispind 

Șiruri de mărgăritare 

Din panere de argint, 

Stol bălai 

De îngerași 

Cu alai 

De toporași. 

Primăvară cui le dai? 

Primăvară cui le lași? 

Se-nalță abur moale din grădină. 

Pe jos, pornesc furnicile la drum. 

Acoperișuri veștede-n lumină 

Întind spre cer ogeacuri fără fum. 

 

Pe lângă garduri s-a zvântat pământul 

Și ies gândacii-Domnului pe zid. 

Ferestre amorțite se deschid 

Să intre-n casă soarele  și vântul. 

 

De prin balcoane 

Și coridoare 

Albe tulpane 

Fâlfâie-n soare 

Ies gospodinele, 

Iuți ca albinele, 

Părul le flutură, 

Toate dau zor. 

Unele mătură, 

Altele csutură 

Colbul din pătură 

Și din covor. 
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Un zarzăr mic, în mijlocul grădinii, 

Și-a răsfirat crenguțele ca spinii 

De frică să nu-i cadă  la piciore, 

Din creștet, vălul subțirel de floare. 

 

Că s-a trezit așa de dimineață 

Cu ramuri albe și se poate spune 

Că-i pentru-ntăia oare în viață 

Când i se întâmplă asemenea minune. 

 

Un nor sihastru 

Și-adun-n poală 

Argintul tot. 

Cerul e-albastu 

Ca o petală 

De miozot. 

 

Soare crud în liliac, 

Zbor subțire de gândac, 

Glasuri mici 

De rândunici, 

Viorele și urzici.... 

 

Priăvară din ce rai 

Nevisat de pământeni 

Vii cu mândrul tău alai 

Peste crânguri și poeni? 

Pogorâtă pe pământ 

În mătăsuri lungi de vânt 

Lași în urmă pe câmpii, 

Galbeni vii 

De păpădii, 

Bălți albastre și-nsorite 

De omăt topit abia, 

Și pe dealuri mucezite 

Arături de catifea. 

 

Și pornești departe-n sus 

După iarna ce s-a dus, 

După trena-i de ninsori 

Așterntă pe colini... 

Drumuri nalte de cocori, 

Călăuzii cei străini, îți îndreaptă an cu an 

Pasul tainic și te mint 

Spre ținutul diafan 

Al câmpiilor de-argint. 

Iar acolo de oprești 

Și doar pasul tău ușor, 
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În omăt strălucitor, lasă urme viorii 

De conduri împărătești 

Peste albele stihii... 

 

Primăvară, unde ești? (17-19) 

Ceea ce ne fascinează de la început este limbajul liric folosit de Topârceanu. Pentru a-

l înțelege și asimila, ne propunem să analizăm și să prezentăm pe scurt câteva opinii ale 

esteticianului transilvănean Liviu Rusu. El afirma cu convingere că „farmecul poeziei nu 

depinde de imagini întâmplătoare pe care i le asociază fiecare cititor, ci de sensul inerent 

coținut în limbaj, sens care nu poate fi descoperit decât prin adaptarea noastră la mijloacele 

de expresie ale poetului” (1969: 72). Același Liviu Rusu susținea că „până și în limbajul 

obișnuit cuvântul nu este un simplu semn care reproduce anumite idei găsite de-a gata ci, că 

însuși cuvântul contribuie la elaborarea ideii pe care o va exprima” (73). Rusu opinează că 

„limbajul poetic are o funcție existențială, el nu redă numai, ci încorporează, nu est o copie, ci 

întrupează aevea atitudinea interioară” (74). Esteticeanul mai insistă și asupra următorului 

aspect „cuvântul în poezie nu este primitor de sens, el este dătător de sens” (75). Cu privire 

la funcția magică a limbajului, Rusu opinează că în stadiul magic, total diferit de stadiul logic 

„cuvântul nu mai este un semn pentru un lucru oarecare, ci este lucrul însuși...Cuvântul și 

obiectul formează o unitate strânsă, reprezintă una și aceeași realitate.” Rusu concluzionează 

că „funcția magică vizează exclusiv interioritaea, fiincă numai sub stăpânirea interiorității se 

poate produce această identificare a cuvântului cu obiectul însemnat” (77). Cu privire la 

puterea creatoare a poetului, Rusu afirmă că „ea va consta din putința de a topi toate 

monedele uzate și de a le turna în forme cu înțelesuri nouă, sau cel puțin înnoite” (77). 

Direcția cu care trebuie să opereze poetul constă în faptul că el trebuie să convertească 

„sensul noțional, logic, exterior spre sensul intuitiv, magic, interior” (83). 

Revenind la poezia Rapsodii de primăvară a lui Topârceanu, ea ne oferă „impresia de 

plinătate,” iar „înlănțuirea versurilor nu contrazice întru nimic logica externă a lucrurilor,” la 

fel ca și poezia Mai am un singur dor a lui Eminescu, analizată cu finețe de Rusu, unde 

„înlănțuirea versurilor corespunde și logicii interioare,” ea fiind „în perfectă concordanță cu 

revărsarea simțirii adânci” (87).  

Încă din prima strofă se revarsă „o sonoritate lină și un ritm delicat” (1969: 87). Ele se 

degajă din atmosfera primăverii și suntem vrăjiți de multitudinea de cuvinte ce îi conferă 

acesteia caracterul de unicitate.  Imaginea „crângului adormit” poartă „pecetea sincerității” 

(Bachelard 2003: 125). Totul este autentic și printr-un exercițiu de o mare simplitate a 

actualității trăite o dată cu venirea primăverii, textul se animăm în direcția personificării 

acesteia, atunci când „sus prin crâgul adormit,” ea „a trecut în taină mare,/ De cu noapte, 

rispind/ Șiruri de mărgăritare/ Din panere de argint,/ Stol bălai/ De îngerași/ Cu alai/ De 

toporași.” Dialectica „ascunsului și a manifestului” (141) se evidențiază astfel: ascunsul prin 

aluzia că ea a „trecut în mare taină,” iar manifestul prin alaiul de toporași, prima floare ce 

colorează peisajul primăverii. Intrebările  „Primăvară cui le dai?/ Primăvară cui le lași?” ni se 

par legitime, căci ele sugerează, pe linia unei „psihologii a imaginației’ (150), care notează 

totul, acele mărunte interese ale poetului pentru natura darnică care le pregătesc pe cele mari 

ale oamemilor, ce ni se vor dezvălui în următoarele strofe. 

Astfel în strofele 2 și 3, observăm cum, din grădină, se înalță „abur moale,” cum alaiul 

de furnici „pe jos, pornesc la drum,” cum acoperișurile sunt cu „ogeacuri fără fum” și zidurile 

sunt animate de prezența gândacilor-Domnului, iar „ferestrele amorțite” se deschid „Să intre-

n casă soarele  și vântul.” Dacă aceste imagini ne arată o natură dinamică, iar dinamică 

oamenilor, o dată cu venirea primăverii, reeditează gesturi și preocupări familiare, descrise cu 

finețe și empatie de poet: „De prin balcoane/ Și coridoare/ Albe tulpane/ Fâlfâie-n soare/ Ies 
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gospodinele,/  Iuți ca albinele/ Părul le flutură,/ Toate dau zor/ Unele mătură,/  Altele scutură/ 

Colbul din pătură/ Și din covor.” 

Interesul poetului se îndreaptă din nou spre natură, spațiul mobilității perpetue, care 

indică faptul că în natură nimic nu este nesemnificativ pentru sufletul său. Astfel, „Un zarzăr 

mic, în mijlocul grădinii,/ Și-a răsfirat crenguțele ca spinii/ De frică să nu-i cadă  la piciore,/ 

Din creștet, vălul subțirel de floare.” Dorind să urmărească în profunzime „jocul profund al 

imaginilor naturale” (140), poetul investește zarzărul cu trăsături umane, așa încât, într-o 

dimineață, când  „s-a trezit cu ramuri albe,” acesta avea sentimentul „Că-i pentru-ntăia oare 

în viață/ Când i se întâmplă asemenea minune.”  

Nimic nu este banal în spațiul naturii, unde „Un nor sihastru/ Și-adun-n poală/ 

Argintul tot./ Cerul e-albastu/ Ca o petală/  De miozot./ Soare crud în liliac,/ Zbor subțire de 

gândac,/ Glasuri mici/  De rândunici,/ Viorele și urzici....” 

În continuare poetul Topârceanu înalță un imn de cinstire Primăverii, formulat sub 

forma unei interogații retorice, chestionând-o „din ce rai/ Nevisat de pământeni/ Vii cu 

mândrul tău alai/ Peste crânguri și poeni?” Imaginea idilică seamănă cu o „imagine-poveste” 

desprinsă din Cosmos (127), prin invocarea primăverii ca fiind „Pogorâtă pe pământ/ În 

mătăsuri lungi de vânt/ Lași în urmă pe câmpii,/ Galbeni vii/ De păpădii, /Bălți albastre și-

nsorite/ De omăt topit abia,/ Și pe dealuri mucezite/ Arături de catifea.” 

Poetul pare a face psihologia primăverii, ființa deschisă spre cele mai neașteptate 

aventuri cosmice și terestre, reale sau cu conotații mitologice: „Și pornești departe-n sus/ 

După iarna ce s-a dus,/ După trena-i de ninsori/ Așterntă pe colini.../Drumuri nalte de cocori,/ 

Călăuzii cei străini, îți îndreaptă an cu an/ Pasul tainic și te mint/ Spre ținutul diafan/ Al 

câmpiilor de-argint./ Iar acolo te oprești/ Și doar pasul tău ușor,/ În omăt strălucitor, lasă 

urme viorii/ De conduri împărătești/ Peste albele stihii...”  

„Lumina comunicativă” (110) radiată de primăvară, prin imaginea „trenei de ninsori,” 

a „ținutului diafan,” „al câmpiilor de argint,” al omătului strălucitor, și al albelor stihii îl 

copleșește pe poet în așa măsură încât îi invocă prezența, desăvârșidu-i frumusetea, prin 

interogația retorică: “Primăvară, unde ești?” 
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