AN INSIGHT INTO GEORGE TOPARCEANU’S POETRY APPROACHED VIA
BACHELARD’S AESTHETICISM

Clementina Alexandra Mihailescu, Stela Plesa
Assoc. Prof,, PhD, ,Aurel Vlaicu” University of Arad, PhD, Gymnasium School,
Racovita, Sibiu County

Abstract: For approaching George Topdrceanu’s poetry in terms of imagery, cultural and natural
symbols and his highly imaginative poetic space, Gaston Bachelard’s aestheticism focused on the
dimension of intimacy will be employed as a methodological device to decode its intricate meaning.

Keywords: Toparceanu, Bachelard, aestheticism, motivation, poetry

George Toparceanu, desi s-a ndscut la Bucuresti, este de origine ardeleand, fiind
ndscut din parinti ardeleni, din jurul Sibiului, mai exact din comuna Toparcea. Toparceanu a
fost un poet extrem de talentat, un bun memorialist, un bun jurnalist, un excelent orator, un
intelectual de foarte buna calitate, deseori invitat sd participe la diverse evenimente culturale,
unde se distingea prin discursuri pe teme satirice, contemporane, literare, incarcate de umor si
foarte bine apreciate de audienta.

Sufletul poetului Toparceanu, care sugereazd ,,0 constiintd imaginanta” (Bachelard
2003: 201), se stabilizeaza in imagini vii i autentice, asa incat avem impresia ca a dorit sa
evoce o viziune launtricd prin arta sa de a-i revela resursele ascunse si adanci ,,prin alianta
plind de surprize a cuvintelor” (Rusu 1965: 95). O astfel de alianta plind de surprize se
regaseste in poezia Prefata, din volumul O suta si una de poezii:

Am plans si eu in versuri pesimiste

Amorul meu dintéi, ca orice om,

Si poate ca as fi sporit c-un tom

Biblioteca sufletelor triste.

Dar azi va dau o vesela agapa
De inedite si razlete pagini.
Durerea mea topita in imagini,
Dispare ca un fulg de nea in apa.

Se scimba-n glume lacrimile clare.
Simbolice baloane de sapun
Plutesc deasupra vantului nebun
Stérnit de reci curente literare.

Si-n existenta lor cea efemera,
Cu stravezii pereti, de-abia inchid
Partea mica din eternal vid,

Si totusi cer un loc Tn atmosfera.

O, indulgenta Critica postuma,
Sa nu le-ntepi cu varful unui ac,
Ca rand pe rand baloanele de spuma
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In lacrimi grele iarasi se desfac (25).

In partea introductiva la Metafizicd, Bergson spune ca lui Kant stiinta ,,nu-i arati
decat niste cadre imbucate in alte cadre.” Se pare cd metafora Inca ramine un element stabil
in spiritul filosofului atunci cand adaugad cd, In ceea ce priveste asezarea cuvintelor in
memorie, acestea nu au fost asezate ,,intr-un sertar cerebral sau in altul” (2003: 105). Noi
adaugam faptul ca, la Toparceanu, cuvintele au fost plasate cu grija in sertarul inimii.
Incercand si distingem intre metaford si imagine, putem observa cum metafora ,.Se
indurereaza” (105), astfel ca, din prima strofd, se distinge imaginea poetului trist,
rememorand prima iubire, ,,amorul dintai”: ,,Am plans si eu in versuri pesimiste/ Amorul meu
dintai, ca orice om,/ Si poate cd as fi sporit c-un tom/ Biblioteca sufletelor triste.”

Aceasta poezie este plasata la inceputul volumului Balade vesele si trista, deci, nu
este de mirare cd, in urmatoarele trei strofe, poetul trece de la registrul trist la cel vessel: ,,Dar
azi vd dau o veseld agapd/ De inedite si rdzlete pagini./ Durerea mea topita in imagini,/
Dispare ca un fulg de nea in apa.” Imaginea durerii ,,topita in imagini,” este aceea durere care
»dispare ca un fulg de nea topit in apd.” Poetul deschide suflul durerii cu a-ul pozitionat chiar
in cuvantul de referintd si, il inchide, bland, cu seria de a-uri din ultimul vers, conferind
cuvintelor accente de intimitate.

O axd a evolutiei sufletesti a poetului, dublatd de o firavd ,,axd a sperantei” (2003:
176) se desprinde din urmatoarele doud strofe: ,,Se schimba-n glume lacrimile clare/
Simbolice baloane de sapun/ Plutesc deasupra vantului nebun/ Starnit de reci curente literare./
Si-n existenta lor cea efemera,/ Cu stravezii pereti, de-abia inchid/ Parte mica din eternal vid,/
Si totusi cer un loc in atmosferd.” Fiecare vers este o marturisire sensibild a confruntérii
poetului cu lumea criticilor literari si a curentelor literare ale vremii, care-1 obliga pe poet sa
schimbe-n glume ,lacrimile clare,” numite inspirit ,,simbolice baloane de sapun.” Ele
»plutesc deasupra vantului nebun,” poetul presimtind existenta lor efemerd conditionata de
,reci curente literare.” In loc sa-1 infricoseze, poetul ne dezviluie aspiratia sa intemeiati care
emana ,,din partea mica din eternal vid,” mai exact din genialitatea sa, care, in mod legitim, il
face sa spere ca poeziile sale isi vor gasi locul care li se cuvine in patrimonial cultural
romanesc.

Ultima strofa este Incarcata cu dialectica lui afara si indutru (2003: 115). ,,Afard” este
sugerat de ,critica postuma,” pe care si-o doreste indulgenta, deoarece, in caz contrar,
intimitatea sa va fi din nou bulversati, iar ,.,rand pe rand baloanele de spumia/ In lacrimi grele
iardsi se desfac.”

Balada calatorului

O, e-atét de bine cand pe drumuri ninse

intﬁlne@ti 0 casa cu lumini aprinse,

Un ogeac din care se ridicd fum,

Cand te prinde noaptea calator la drum!

Sania coboara clinul de padure.

Fug in urma noastra luminisuri sure
Si-n singuratatea care ne petrece,
Peste varf de arbori, asfintitul rece
Strabatand podoaba crengilor subtiri
Lumineaza-n aer bolti de trandafiri.

Dar amurgul palid a-nceput sa scada.
Noaptea ca un abur, creste din zapada.
Se ivesc departe maguri de hotar,
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Tntr-un loc se face drum pustiu de car,
Si-o fantana stramba pe lumina zarii
Pare ca sporeste linistea-nserarii. ..

Drum de vis! E clipd mutei agonii

Cand alaiul Noptii zboara pe campii,

Cand singuratatea umbrele-si arata

Si departe-n sesuri Ziua alungata

Langa reci fruntarii alergarea-si curma,

Cu ochi mari de spaima sa priveasca-n urma,
Sa-si adune-nlocul unde-a-ncremenit

Peste sani de gheata parul despletit.

Ca-tr-o presimtire sufletul ti-e-nchis.
Unde esti? Iti pare ca trdiesti un vis...
Treci lasand in urma, la raspantii mute,
Umbre solitare si necunoscute,

Treci ducand o parte din tristetea lor,
Un suspin, o rugd, un zadarnic dor.

lar tarziu cand taina dimprejur te cheama
Si-ti strecoara-n suflet un fior de teama,
Singur cu povara sufletului tau

Te cuprind deodata lungi pareri de rau
Dupa-o fericire care intarzie,

Dupa cate n-au fost, dar puteau sa fie,
Dupa cele duse pentru totdeauna. ..

Astfel, cu mirare, te trezesti cand luna
Lumieaza somnul unei lumi de basme,
Iar omatul umple noaptea de fantasme.

O, e-atét de bine cand pe drumuri ninse
Intanesti o casa cu lumii aprinse,

Un ogeac din care se ridica fum,

Cand te prinde noaptea calator la drum! (23-25)

Vom incepe abordarea noastrd cu un citat ce apartine lui Jules Verne, care afirma:
»Spatiul m-a facut intotdeauna tacut” (citat in Bachelard 2003: 211). Aparent, in aceasta
meditatie despre destinul de céldtor a lui Toparceanu, poetul este ,,azvarlit in lume” (212),
,,pe drumuri ninse,” cand de fapt el deschide lumea cu toate secretele i, ntr-o incercare de
depdsire a lumii vazute, asa cum era ea inaite ca poetul s-o imagineze. Constient de natura sa
sensibild, si deci vulnerabild, Toparceanu invoca imensitatea naturii, pe care o circumscrie
imesitatii sale interioare, caci, asa cum afirma Bachelard, ,,imensitatea este in noi,” convins
fiind, ca ea se ,,(re)defineste 1n singuratate(212).

In loc de impresia nelinistitoare ca se afla intr-o lume pustie, poetul este invaluit de
bucuria si de starea de elevatie cand Intalneste o casd locuitd, din al cariu horn se ridica fum:
,O, e-atat de bine cand pe drumuri ninse/ Intilnesti o casd cu lumini aprinse,/ Un ogeac din
care se ridicd fum,/ Cand te prinde noaptea célator la drum!” Dar, pentru a ajunge la aceasta
impresie, la aceasta traire esentiala care si-a gasit intruparea in imaginea casei luminate, pe
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care o vom numi in limbaj bachelardian, ,,un veritabil transcendent psihologic” (214), si
pentru a activa dimensiunea intima a acestei case, care este 0 ,,imensitate pe loc” (214),
poetul se hotaraste sd evoce valoarea ancestrald a spatiului poetic in care ea este circumscrisa.
Astfel pentru a junge la ea ,,Sania coboara clinul de padure./ Fug in urma noastra luminisuri
sure/ Si-n singurdtataea care ne petrece,/ Peste varf de arbori, asfintitul rece/ Strabatand
podoaba crengilor subtiri/ Lumineaza-n aer bolti de trandafiri.”

Axa spatiald se intersecteaza cu cea temporala, dupa cum urmeaza: ,,Dar amurgul
palid a-nceput sa scada./ Noaptea ca un abur, creste din zapada./ Se ivesc departe maguri de
hotar, / Tntr-un loc se face drum pustiu de car,/ Si-0 fAntdnd strambd pe lumina zarii/ Pare ¢
sporeste linistea-nserarii...” ,,Intensitatea de imagine” (214) este datda de amurgul ce scade
treptat, ficand loc noptii, ce pare cd creste din zapada, de magurile de hotar, de drumul pustiu
de car, de fantana stramba, toate atestand dimensiunea de geograf a lui Toparceanu, care
sesizeaza cele mai semnificative aspecte menite sa-l1 apropie pe poet de casa luminata si
incdlzitd ce-l asteapta parca pe calatorul solitar si obosit.

In urmitoarea strofa, invocarea constructiei dicotomice zi/noapte, desi ea este expresia
unei ,,dialectici brutale,” prin strategii poetice remacabile, activeaza ,,fluxul de producere”
(212) de imagini poetice inedite: ,,Cand alaiul Noptii zboard pe campii,/ Cand singuritatea
umbrele-si aratd/ Si departe-n sesuri Ziua alungatd/ Langa reci fruntarii alergarea-si curma,/
Cu ochi mari de spaima sa priveasca-n urma,/ Sa-si adune-nlocul unde-a-ncremenit/ Peste
sani de gheata parul despletit.” Personificarea Noptii si a Zilei, ambele ortografiate cu litere
mari, confera poeziei o dinamicd aparte. Scopul acestui joc de imagini este de a semnala
sentimentul de Tnsingurare sugerat de epitetele: ,,reci fruntarii,” ,,ochi mari de spaima,” ,,sani
de gheatd,” ,,parul despletit.” Toate aceste epitete intensifica imaginea naturii si schiteaza
imensitatea naturii in tandem cu adacimea fiintei intime ce-si contempla singuratatea.

Meditatia imbraca forma unei geografii subiective a sufletului poetului, marcata de
aspirati si neimpliniri: ,,Ca-tr-o presimtire sufletul ti-e-nchis./ Unde esti? Iti pare ca triiesti
un vis.../ Treci lasand in urma, la raspantii mute,/ Umbre solitare si necunoscute,/ Treci
ducéand o parte din tristetea lor, / Un suspin, o ruga, un zadarnic dor./ lar tarziu cand taina
dimprejur te cheama/ Si-ti strecoara-n suflet un fior de teama,/ Singur cu povara sufletului
tau/ Te cuprind deodata lungi pareri de rau/ Dupa-o fericire care intarzie,/ Dupa cate n-au
fost, dar puteau sa fie,/ Dupa cele duse pentru totdeauna...”

Pentru a arata ca totul a tinut de domeniul reverie, demostrand ca profunzimea vietii
poate fi surprinsd in imagini ce tin de trecutul neintinat ce vizeaza spatiul rural in care s-au
format parintii si bunicii si care se regaseste in genele ce-i intregesc personalitatea,
Toparceanu invoca imaginea lunii, care confera valete onirice spatiului descries: ,,Astfel, cu
mirare, te trezesti cand luna/ Lumineazd somnul unei lumi de basme,/ lar omatul umple
noaptea de fantasme.” Ne intrebam retoric daca casa de vis descrisa si inclusa ca lait motif in
poezie nu este cumva casa sufletului sdu incdrcat de sacralitaea vietii de la tard menita
intotdeauna sa-i aduca alinare, caci ea il asteaptd mereu pe poetul cdldtor sa-i intregeasca
fiinta poetica, fiindca intimitatea ei este ,,0 dimensiune intima” (221), atat de draga poetului:
,O, e-atat de bine cand pe drumuri ninse/ Intilnesti o casd cu lumini aprinse,/ Un ogeac din
care se ridica fum,/ Cand te prinde noaptea célator la drum!”

Poezia La Pagsti impresioneaza prin coexistenta a doua tipuri de stari sufletesti, si
anume veselie si melancolie, ultima datoratd timpului care a trecut de la momentul in care
sarbdtoarea Pastilor era centrul emotional cel mai mai puternic din viata poetului. Poezia,
centratd pe imaginea oului-obiect, demonstreaza ,,cd fiecare obiect investit cu spatiu intim
devine, in acest coexitentialism, centru al intregului spatiu” sufletesc al poetului (2003: 231)

Astazi in sufragerie

Dormitau pe-o farfurie,
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Necdjite si manjite,
Zece oua inrosite.

Un ou alb, abia ouat,

Cu mirare le-a intrebat:
-Ce va este, fratioare,

Ce va doare?

Nu va ninge, nu va ploua,
Stati gatite-n haina noua,
Parca, Dumnezeu ma ierte,
n-ati fi oud....

-Suntem fierte!

Zise-un ou rotund si fraise
Langa pasca cu orez.

Si schimbandu-si brusc alura,
Toate-au inceput cu gura:

Pan’la urma tot nu scap!

Ne gateste de parada.

Ne ciocneste cap in cap

Si ne azvirle coaja-n strada...

-Ce rusine!

-Ce dezastru!

-Preferam sa fiu omlet!

-Eu, de m-ar fi dat la closca,

As fi scos un pui albastru...

Sieu unul violet...

-Eu mai bine-ar fi sa tac:

Asa galben sunt, ca-mi vine,

Sa-mi inchipui ca pe mine

M-a ouat un cozonac!...(155)

Ne raliem lui Bachelard cu privire la faptul cd doar o constiintd imaginanta putea sa
ridice la cote atat de inalte dialogul dintre oudle de Pasti invocate ca expresie a nevoi de
intrupare a viselor de tinerete ale poetului in imagini de o puritate extrema pentru a ilustra
bucuria inerentd asociatd cu sarbatoarea de Paste. Dorind ca noi cititorii s vedem cum Se
precizeaza aceasta nevoie de ancorare intr-o realitate ideald in care trebuie sd se integreze
imaginea oudlor de Pasti, poetul ne plaseazd in sufragerie. Aici, in starea sufleteasca a
poetului ce vizeaza sarbatoarea pascald, ,,profunzimea vietii se dezvaluie pe de-a-ntregul in
spectacolul, oricat de obisnuit ar fi el, pe care il avem sub ochi,” si anume dormitarea pe-0
farfurie a zece ouad inrosite, ce se simteau necdjite si minjite. Spectacol exterior ce derivd din
dialogul dintre ouale de Pasti vine sa ajute la ,,desfasurarea unei marimi intime,” devenind
,»simbolul acestei profunzimi” (2003: 220).

Pentru a scoate la lumind valori purificatoare, poetul recurge la ,,puterea combinatorie
a cuvintelor” (Rusu 1965: 94). Vom urmari ,,0 linie de imagini,” mai exact ,,0 linie de valori”
care ne va arata cum intensitatea trairilor experimentate de oudle pascale este de fapt ,,0
dimensiune intima” (2003: 221). Astfel, ,,Un ou alb, abia ouat,/ Cu mirare le-a intrebat:/ -Ce
va este, fratioare,/ Ce va doare?/ Nu va ninge, nu va ploud,/ Stati gétite-n haind noua, Parca,
Dumnezeu ma ierte,/ n-ati fi oud..” Vocala a, repetata de 3 ori in primul vers, trup al imaginii
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,»ou alb,” este expresia unei ,sensibiltdti vorbitoare” (225), deoarece, prin el, care este
expresia blandei materii, poetul isi fixeaza gandirea profunda, aparent jucausa.

Raspunsul oudlor are menirea sa ne ajute sa descoperim in noi bucuria pe care ne-0
inspird un obiect apropiat si care are ca prim scop nuantarea si colorarea spatiului nostru
intim. ,,Pan’la urma tot nu scap!/ Ne gateste de parada./ Ne ciocneste cap in cap/ Sine azvirle
coaja-n strada...-Ce rusine!/ -Ce dezastru!/ -Preferam sa fiu omlet!/ -Eu, de m-ar fi dat la
closca, /As fi scos un pui albastru.../Si eu unul violet...” Impotriva nevoi de a fi obiectiv, iar a
fi obiectiv Tnseamna a nu mai imagina, poetul, personificand oudle, le hraneste cu spatiul sau
intim, conferindu-le valori de intimitate. Ele isi pling destinul tragic, stiind ca vor fi pregatite
de parada, ciocnite cap in cap, cu cojile aruncate in strada, gesturi considerate a fi rusinoase,
dezastroase, preferand sa fie omleta, decat supuse devalorizarii. Focalizdndu-ne pe asertiunea
lui Bachelard cum ca ,,fiecare materie ar trebui sa fie inzestrata cu cucerirea spatiului ei, cu
puterea de expansiune dincolo de conditia sa precard,” asa si oudle sustin cd dacd ar fi fost
date la closca, ar fi scos un pui albastru, iar altul unul violet.

Mai mult decat atat, un alt ou, o altd ipostaza a materiei intrupate, sustine urmatoarele
,» -EU mai bine-ar fi sa tac:/ Asa galben sunt, cd-mi vine,/ Sa-mi inchipui ca pe mine/ M-a
ouat un cozonac!” Aceste versuri sugereazd comuniunea materiei cu umanul, spatiul vizibil in
care omul poate sa locuiascd si pe care il populeaza cu numeroase prezente, care, prin
interiorizare sau personificare, devin chei ale accesului nostru la dublul univers, cel al
Cosmosului, al Divinului, si cel al profunzimii sufletului omenesc. Si ce poate fi mai uman
decat spectacolul dialogului dintre oudle de Pasti, care sunt subiecte ,,sublime de contemplare
pentru spirit” (2003: 148).

Poezia intitulata Cantec ne dezvaluie imaginea poetului si a padurii, doud entitati
unite ,,in dialogul singuratatii lor” (Bachealard 2003: 217), dupa cum urmeaza:

Frumoasa esti padurea mea,

Cand umbra-i inca rara,

Si printre crengi adie-abia

Un vant de primavara.

Cand de sub frunze moarte ies
In umbra viorele,

Iar eu strabat huceagul des

Cu gandurile mele...

Cand stralucesc sub roua grea

Carari de soare pline,

Frumoasa esti padurea mea

Si singurd ca mine....(20).

Aceasta poezie este mai mult decat o descriere a padurii, caci ea este personificata,
inzestrata cu calitati umane, fiind frumoasa, luminoasa, supusd metamorfozelor ce apar o data
cu venirea primaverii: ,,Frumoasd esti padurea mea, / Cand umbra-i inca rard, / Si printre
crengi adie-abia/ Un vant de primavara.” Umbra rard sugereazd dezvoltarea treptatd a
frunzelor ce se ivesc din mugurii plapanzi, iar simfonia naturii este data de vantul primaverii
ce abia adie si este sesizat Tn miscarea crengilor.

Frumusetea se stablizeaza in imagini simple, desavarsite, cum este cea a viorelelor, ce
se ivesc de sub frunze moarte, in umbra padurii a carei ,.,expansiune de fiintd” este cantata de
poet. Si, asa cum afirma Bachelard ,,imensitatea incepe in noi,” deci, putem concluziona ca
»expansiune de fiintd imensificatoare” a poetului ,reincepe in singuratate” (212): ,,Cand de
sub frunze moarte ies/ In umbra viorele, /Iar eu strabat huceagul des/ Cu gandurile mele...”
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Poetul este fascinat de dimensiunea temporald a padurii, o padure tidnara, dinamicd, ,,un
huceag,” al cérui pitoresc 1l facineaza.

Frumusetea padurii apare dintr-un ansamblu de impresii, cea mai puternica fiind a
cardrilor insorite ce stralucesc sub roua diminetii: ,,Cand stralucesc sub roua grea/ Carari de
soare pline,/ Frumoasa esti padurea mea/ Si singurd ca mine...” Poetul nu se pierde in feeria
luminii si a umbrelor, ci contempld o ,,impresie esentiald,” cautand sa exprime cel mai
expresiv modul in care el ,traieste padurea” si cum intrd in rezonantd cu ea. Prin “maretia”
verbului a fi, repetat de doua ori, in prima si in ultima strofa sub forma ,,esti,” ni se dezvaluie
un prezent etern, marcat de ,,transcendenta a ceea ce se vede,” si care trasforma padurea intr-
un adevdrat ,trasncendent psihologic” (214). Astfel, asemenea poetului, simtim cum padurea
infiorata de semnele primavarii ne cheama sa experimentam dialectica lui ,,afara si induntru”
(239), pacea padurii fiind pentru poet ,,0 pace sufleteasca,” padurea devenind astfel ,,0 stare
sufleteasc,” colorata in culorile primaverii.

Poezia Rapsodii de primavara
Sus prin cragul adormit,

A trecut 1n taind mare,

De cu noapte, rispind

Siruri de margaritare

Din panere de argint,

Stol balai

De ingerasi

Cu alai

De toporasi.

Primavara cui le dai?

Primdvara cui le lasi?

Se-naltd abur moale din gradina.
Pe jos, pornesc furnicile la drum.
Acoperisuri vestede-n lumina
Intind spre cer ogeacuri fara fum.

Pe langa garduri s-a zvantat pamantul
Si ies gandacii-Domnului pe zid.
Ferestre amortite se deschid

Sa intre-n casa soarele si vantul.

De prin balcoane
Si coridoare
Albe tulpane
Falfaie-n soare
les gospodinele,
[uti ca albinele,
Parul le flutura,
Toate dau zor.
Unele matura,
Altele csutura
Colbul din patura
Si din covor.
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Un zarzar mic, in mijlocul gradinii,
Si-a rasfirat crengutele ca spinii
De frica sa nu-icada la piciore,
Din crestet, valul subtirel de floare.

Ca s-a trezit asa de dimineata

Cu ramuri albe si se poate spune

Ca-i pentru-ntdia oare in viata

Cand i se intampla asemenea minune.

Un nor sihastru
Si-adun-n poala
Argintul tot.
Cerul e-albastu
Ca o petala

De miozot.

Soare crud in liliac,
Zbor subtire de gandac,
Glasuri mici

De randunici,

Viorele si urzici....

Priavara din ce rai
Nevisat de pamanteni
Vii cu mandrul tau alai
Peste cranguri si poeni?
Pogorata pe pamant

In matasuri lungi de vant
Lasi in urma pe campii,
Galbeni vii

De papadii,

Balti albastre si-nsorite
De omat topit abia,

Si pe dealuri mucezite
Araturi de catifea.

Si pornesti departe-n sus
Dupa iarna ce s-a dus,
Dupa trena-i de ninsori
Asternta pe colini...
Drumuri nalte de cocori,
Calauzii cei strdini, iti Indreaptd an cu an
Pasul tainic si te mint
Spre tinutul diafan

Al campiilor de-argint.
Iar acolo de opresti

Si doar pasul tau usor,
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In omit strilucitor, lasa urme viorii
De conduri Imparatesti
Peste albele stihii...

Primavara, unde esti? (17-19)

Ceea ce ne fascineaza de la inceput este limbajul liric folosit de Toparceanu. Pentru a-
| intelege si asimila, ne propunem sa analizdm si sd prezentdm pe scurt cateva opinii ale
esteticianului transilvanean Liviu Rusu. El afirma cu convingere ca ,,farmecul poeziei nu
depinde de imagini intdmplatoare pe care i le asociaza fiecare cititor, ci de sensul inerent
cotinut in limbaj, sens care nu poate fi descoperit decat prin adaptarea noastra la mijloacele
de expresie ale poetului” (1969: 72). Acelasi Liviu Rusu sustinea ca ,,pand si in limbajul
obisnuit cuvantul nu este un simplu semn care reproduce anumite idei gasite de-a gata ci, ca
insusi cuvantul contribuie la elaborarea ideii pe care o va exprima” (73). Rusu opineaza ca
,limbajul poetic are o functie existentiald, el nu reda numai, ci incorporeaza, nu est o copie, ci
intrupeazad aevea atitudinea interioara” (74). Esteticeanul mai insista si asupra urmatorului
aspect ,,cuvdntul in poezie nu este primitor de sens, el este datator de sens” (75). Cu privire
la functia magica a limbajului, Rusu opineaza ca in stadiul magic, total diferit de stadiul logic
,cuvantul nu mai este un semn pentru un lucru oarecare, ci este lucrul insusi...Cuvantul si
obiectul formeaza o unitate stransa, reprezintd una si aceeasi realitate.” Rusu concluzioneaza
ca ,,functia magica vizeaza exclusiv interioritaea, fiinca numai sub stapanirea interioritdtii se
poate produce aceastd identificare a cuvantului cu obiectul insemnat” (77). Cu privire la
puterea creatoare a poetului, Rusu afirma ca ,.ea va consta din putinta de a topi toate
monedele uzate si de a le turna in forme cu intelesuri noud, sau cel putin innoite” (77).
Directia cu care trebuie sd opereze poetul constd in faptul cd el trebuie sd converteasca
»sensul notional, logic, exterior spre sensul intuitiv, magic, interior” (83).

Revenind la poezia Rapsodii de primavara a lui Toparceanu, ea ne ofera ,,impresia de
plindtate,” iar ,,inlantuirea versurilor nu contrazice intru nimic logica externd a lucrurilor,” la
fel ca si poezia Mai am un singur dor a lui Eminescu, analizata cu finete de Rusu, unde
»inlantuirea versurilor corespunde si logicii interioare,” ea fiind ,,in perfectd concordantd cu
revarsarea simtirii adanci” (87).

Inca din prima strofi se revarsa ,,0 sonoritate lin si un ritm delicat” (1969: 87). Ele se
degaja din atmosfera primaverii si suntem vrajiti de multitudinea de cuvinte ce ii confera
acesteia caracterul de unicitate. Imaginea ,,crangului adormit™ poartd ,,pecetea sinceritatii”
(Bachelard 2003: 125). Totul este autentic si printr-un exercitiu de o mare simplitate a
actualitatii traite o datd cu venirea primdverii, textul se animdm in directia personificarii
acesteia, atunci cand ,,sus prin cragul adormit,” ea ,,a trecut in taind mare,/ De cu noapte,
rispind/ Siruri de margaritare/ Din panere de argint,/ Stol balai/ De ingerasi/ Cu alai/ De
toporasi.” Dialectica ,,ascunsului si a manifestului” (141) se evidentiaza astfel: ascunsul prin
aluzia cd ea a ,trecut In mare taind,” iar manifestul prin alaiul de toporasi, prima floare ce
coloreaza peisajul primaverii. Intrebarile ,,Primavara cui le dai?/ Primavara cui le lasi?” ni se
par legitime, caci ele sugereaza, pe linia unei ,,psihologii a imaginatiei’ (150), care noteaza
totul, acele marunte interese ale poetului pentru natura darnica care le pregétesc pe cele mari
ale oamemilor, ce ni se vor dezvalui in urmatoarele strofe.

Astfel in strofele 2 si 3, observam cum, din gradina, se 1naltad ,,abur moale,” cum alaiul
de furnici ,,pe jos, pornesc la drum,” cum acoperisurile sunt cu ,,ogeacuri fara fum” si zidurile
sunt animate de prezenta gandacilor-Domnului, iar ,ferestrele amortite” se deschid ,,Sa intre-
n casd soarele si vantul.” Dacd aceste imagini ne aratd o naturd dinamicd, iar dinamica
oamenilor, o datd cu venirea primaverii, reediteaza gesturi si preocupdri familiare, descrise cu
finete si empatie de poet: ,,.De prin balcoane/ Si coridoare/ Albe tulpane/ Falfaie-n soare/ les
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gospodinele,/ Iuti ca albinele/ Parul le flutura,/ Toate dau zor/ Unele matura,/ Altele scutura/
Colbul din paturd/ Si din covor.”

Interesul poetului se indreaptd din nou spre naturd, spatiul mobilitatii perpetue, care
indica faptul ca in naturd nimic nu este nesemnificativ pentru sufletul sau. Astfel, ,,Un zarzar
mic, in mijlocul gradinii,/ Si-a rasfirat crengutele ca spinii/ De frica sa nu-i cadd la piciore,/
Din crestet, valul subtirel de floare.” Dorind s urmareasca in profunzime ,,jocul profund al
imaginilor naturale” (140), poetul investeste zarzarul cu trasaturi umane, asa incat, intr-0
dimineata, cand ,,s-a trezit cu ramuri albe,” acesta avea sentimentul ,,Ca-i pentru-ntaia oare
in viatd/ Cand i se intampld asemenea minune.”

Nimic nu este banal in spatiul naturii, unde ,,Un nor sihastru/ Si-adun-n poald/
Argintul tot./ Cerul e-albastu/ Ca o petala/ De miozot./ Soare crud in liliac,/ Zbor subtire de
gandac,/ Glasuri mici/ De randunici,/ Viorele si urzici....”

In continuare poetul Toparceanu inaltd un imn de cinstire Primdverii, formulat sub
forma unei interogatii retorice, chestionand-o ,,din ce rai/ Nevisat de pdmanteni/ Vii cu
mandrul tau alai/ Peste cranguri si poeni?” Imaginea idilica seamand cu o ,,imagine-poveste”
desprinsad din Cosmos (127), prin invocarea primaverii ca fiind ,,Pogorati pe pamant/ in
matasuri lungi de vant/ Lasi in urmd pe campii,/ Galbeni vii/ De papadii, /Balti albastre si-
nsorite/ De omat topit abia,/ Sipe dealuri mucezite/ Araturi de catifea.”

Poetul pare a face psihologia primaverii, fiinta deschisd spre cele mai neasteptate
aventuri cosmice i terestre, reale sau cu conotatii mitologice: ,,Si pornesti departe-n sus/
Dupa iarna ce s-a dus,/ Dupa trena-i de ninsori/ Asterntd pe colini.../Drumuri nalte de cocori,/
Calauzii cei straini, iti Indreaptd an cu an/ Pasul tainic si te mint/ Spre tinutul diafan/ Al
campiilor de-argint./ Iar acolo te opresti/ Si doar pasul tiu usor,/ In omat stralucitor, lasi
urme viori/ De conduri impdaratesti/ Peste albele stihii...”

,Lumina comunicativa” (110) radiatd de primavara, prin imaginea ,,trenei de ninsori,”
a tinutului diafan,” ,,al campiilor de argint,” al omatului stralucitor, si al albelor stihii il
copleseste pe poet in asa masura incat ii invoca prezenta, desdvarsidu-i frumusetea, prin
interogatia retorica: “Primavard, unde esti?”

BIBLIOGRAPHY
Gaston, Bachelard. Poetica spatiului. Pitesti: Editura Paralela 45, 2003.
George Toparceanu. O mie si una de poezii. Bucuresti: Editura Academiei Romane,

2019.
Liviu Rusu. Estetica poeziei lirice. Bucuresti: Editura pentru literatura, 1969.

95



	AN INSIGHT INTO GEORGE TOPÂRCEANU’S POETRY APPROACHED VIA BACHELARD’S AESTHETICISM
	Clementina Alexandra Mihăilescu, Stela Pleșa
	Assoc. Prof., PhD, „Aurel Vlaicu” University of Arad, PhD, Gymnasium School, Racovița, Sibiu County


