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Abstract: This paper aims to identify the antinomies lived by the romantic characters from Mihai
Eminescu's novel, Geniu pustiu. Toma Nour, Poesis, loan and Sofia are those problematic natures,
unadapted and inadaptable, at the same time, whom their - social, emotional and ethical - antinomies,
generated by the problematic of their historical and social position, are overwhelming for their souls,
therefore they all have a tragic end.
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Creatie literara de factura romanticd, expresie a unei profunde originalitati, Geniu
pustiu este dovada evidenta ca cel mai mare poet liric al literaturii nationale este dublat de un
mare prozator.

Geniu pustiu ,,este intaiul jurnal romantic roméanesc” (CALINESCU apud SIMION,
1964: 26) asa cum a fost socotit de catre G. Calinescu, iar publicarea tarzie a acestuia, in
afara contextului romantic, datorata lui I. Scurtu, in 1904, a starnit numeroase controverse la
acea vreme 1n randurile exegetilor eminescieni.

G. Ibraileanu, cel care 1i recunoscuse deja monumentala valoare a creatiei lirice, a
considerat aparitia romanului Geniu pustiu drept ,,0 impietate fatd de Eminescu si o
mistificare a publicului” (IBRAILEANU, 1974: 106) afirmand de asemenea, ca autorul
acestuia a fost ,, un mare poet si un detestabil romancier” (IBIDEM:109). De altfel, si
exegetul E. Lovinescu observa ca, de fapt, intreaga nuvelisticd eminesciand nu are prea mare
valoare, deoarece scriitorul ,, nu stie a crea pe dinduntru un om cu o psihologie determinata si
nu-l poate, mai ales, planta in mijlocul unei ambiante sociale cu raporturi multiple de
coexistentd” (LOVINESCU apud SIMION, 1964: 9).

Pana si I. Scurtu, cel care a considerat ca este necesar ca acest roman sa vada lumina
tiparului si sd fie cunoscut in randurile cititorilor, ajunge la concluzia ca, pe langa valoarea
istoricad, literara, biografica si estetica, romanul are si multe defecte.

Exegetul eminescian G. Calinescu este cel care scoate la iveald originalitatea
surprinzatoare a prozatorului afirmand ca: ,,Eminescu este un detestabil romancier, insd tot
asa de detestabil e ca Goethe, Jean Paul, Tieck, Hoffman. (...) Eminescu, impreuna cu toti
romanticii germani, intelege naratiunea in proza ca dezvoltare de fenomene onirice si de stari
de contemplatie. Prozele lui sunt de fapt poeme.” (CALINESCU, 2002: 398).

De asemenea, E. Simion opineaza ca: ,,oricine parcurge opera sa epicd are sentimentul
ca o mare fortd de creatie, o fantezie proiectatd in toate zonele universului existential, un
adanc simf al realului si puterea de a armoniza viziuni cosmice tulburatoare constituie, fara
echivoc, insusirile unui prozator romantic de-o acuta originalitate, pentru care vecindtatea cu
liricul, cunoscut si adorat, nu este compromititoare.”(SIMION, 1964: 5).

De fapt, aceasta este deprinderea romanticului, definitd atat de bine de Novalis in
Fragmente: ,,poetul romancier incearca sd faca poezie din evenimente si dialoguri, din
reflectii si descrieri, intocmai cum poetul liric face din sentimentele, gandurile si imaginile
sale.” (NOVALIS apud SIMION, 1964: 26).

Asadar, valoarea creatiei in proza a celui mai mare poet national nu trebuie negata,
intrucat, adevarata personalitate creatoare a acestuia, nu poate fi inteleasa fard a i se cunoaste
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si proza, care, alaturi de lirica sa, formeaza un tot unitar, o sintezd monumentald prin care
Eminescu si-a castigat dreptul la nemurire.

Geniu pustiu, scriere de tinerete ,,ce poarta signatura timpului” (EMINESCU apud
SIMION, 1964: 21), in care Eminescu a Tncercat a pune si ,,un saimbure de adevar care sa fie
mai consistent decat partile ce se asazd tmprejurul lui” (IBIDEM: 22), face parte dintr-un
proiect mai amplu ce urma sa poarte numele de Naturi catilinare. Finalizarea acestui amplu
proiect nu a mai avut loc, insd, titlul atrage atentia datoritd evidentei asemdnari cu denumirea
operei scriitorului german Friedrich Spielhagen, Naturi problematice (Problematische
Naturen).

Desi unii comentatori au lansat ipoteza ca autorul ar fi incercat o simpla transpunere a
romantismului german, Eminescu insusi neaga orice apropiere a creafiei sale cu cea a
scriitorului german, iar in corespondenta pe care o finea cu I. Negruzzi, deoarece se afla la
Berlin in perioada in care se ocupa de redactarea acestui roman, sustine ca: ,.Naturile
catilinare, de-or fi gata candva, nu vor putea fi o imitatiune a opului lui Spielhagen, din
simpla cauza ca eu nu cunosc Problematische Naturen decat dupa nume, si chiar acest titlu I-
am auzit pentru prima oard de la d-voastra, cand mi-o recomandati anul trecut s-o citesc.
Apoi, romanul meu am inceput a-1 scrie parte dupa impresiuni nemijlocite din anul 1868, pe
cand eram la Bucuresti, parte dupad un episod, ce mi l-a povestit un student din Transilvania.”
(IBIDEM: 22).

Tot 1n acest sens, Zoe Dumitrescu-Busulenga, 1n studiul sdu Eminescu §i romantismul
german, demonstreaza cd ,oromantismul german, oricat de considerabil pare sd intre in
componenta universului eminescian, ramane un volum apreciabil de idei, imagini i elemente
de versificatie, dar care capadtd, prin intrarea Tn lumea launtrica a scriitorului §i ganditorului
roman, o configuratie tipic, indubitabil romaneasca. (DUMITRESCU-BUSULENGA in
STUDII EMINESCIENE, 1971: 65).

Asadar, Eminescu transpune intr-un chip specific romantic, influentat de tipul de
naratiune introdus de Goethe, elemente filtrate prin propria-i sensibilitate creatoare, intr-o
creatie literara de mare valoare. Geniu pustiu devine astfel, o tesatura pur romantica in care se
impletesc armonios elemente ,,ce altfel cu greu pot vibra laolaltd” (SIMION, 1964: 26).

Reflectiile morale, sociale, politice si istorice, tipologia umana existenta, descrierile
realiste, lirismul atat de specific marilor talente romantice precum si simbolurile utilizate,
reprezintd elementele ce se intrepatrund in seria de tablouri succesive ce compun unitatea
operei.

Naturile catilinare, adica tipologia umana plasmuita de fantezia autorului, pe care E.
Simion le defineste ca fiind acele ,,spirite insurgente, problematice, faustiene ale unei
generatii inconformiste, revoltate si dezamagite totodata, inflacarata de idealurile nationale si
tintuitd de plumbul greu al solitudinii”(IBIDEM: 25), sunt construite intr-o maniera specific
romantica.

Toma Nour, pictorul loan, Poesis si Sofia sunt aceste tipuri umane problematice,
complexe, contradictorii §i, totodatd, inadaptate si inadaptabile. Prin aceste trasaturi,
personajele romantice eminesciene se apropie foarte mult de arhetipul romantic universal, pe
care G. Calinescu 1l defineste astfel: ,,individul romantic este utopia unui om complet
anormal, dezechilibrat si bolnav, adicd cu intelectul si cu sensibilitatea exacerbatd la
maximum, rezumand toate aspectele spirituale de la brutd la geniu.” (CALINESCU, 1971:
10).

In maniera sa de a concepe o astfel de tipologie romantici, Eminescu a fost
influentat, fireste, de personajele de acest gen existente deja in universalitate, Tnsa tinand cont
de faptul ca Eminescu insusi a fost un mare romantic european, el ,,a eminescianizat naturile
problematice, dandu-le un spatiu geografic nou si mai presus de aceasta, dandu-le acele
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destine in care se simt in drumul spre universalitate, particularitatile sufletului romanesc
elevat printr-o nemarginita dragoste de patrie, un eroism exemplar.” (PETRESCU, 1983:
202)

In exegeza sa, Eminescu. Originile romantismului, A. Petrescu considera ca ceea ce-1
apropie pe Eminescu de Friedrich Spielhagen este utilizarea in prim planul operei sale, a
conceptului de geniu politic, regasit in tipurile lui Toma Nour si loan, deoarece ca si acesta,
Eminescu ,,a dat naturii problematice acel sens activ al neadaptatului superior care in
nemulfumirea proprie se face expresia nemulfumirii unei colectivitafi §i care atrage in
procesul destructiei personale nu numai mediul limitat al individului de rand ci fortele
opozante ale istoriei” (PETRESCU, 1983: 203 ).

Toma Nour, protagonistul romanului, este un personaj demonic, genial, profund
dezamagit, un suflet pustiit, care se confruntd nu numai cu problematica pozitiei sale istorice,
dar si cu sfasierea afectiva, ce devine distructiva. ,,El este arhetipul eminescian” (VIANU,
1985: 220). Deosebit de interesant este portretul acestui erou eminescian, conceput in
manierd romantica, intr-o atmosferd de mister, un portret ce aminteste de personajul
byronian, care evidentiaza caracterul contradictoriu al personajului si in care predomina
atitudinile si trasdturile de razvratit tenebros, satanic, genial.

Toma Nour era frumos, d-o frumusete demonica. Asupra fetei sale palide,
musculoase, espresive, se ridica o frunte senind §i rece ca cugetarea unui filosof. lar asupra
fruntei se zburlea cu o genialitate salbateca parul sau negru-stralucit, ce cadea pe niste
umeri compacti si bine facuti. Ochii sai mari, caprii, ardeau ca un foc negru sub niste mari
sprdancene stufoase i imbinate, iar buzele strans lipite, vinete, erau de-o asprime rara. Ai fi
crezut cd e un poet ateu, unul din acei ingeri cazuti, un Satan, nu cum §i-l inchipuiesc
pictorii: zbdrcit, hidos, urdcios, ci un Satan frumos, de-o frumusete stralucitd, un Satan
mdndru de cadere, pe-a carui frunte Dumnezeu a scris geniul, §i iadul indaratnicia, un Satan
dumnezeiesc care, trezit in ceri, a sorbit din lumina cea mai sfanta, si-a imbatat ochii cu
idealele cele mai sublime, si-a muiat sufletul in visurile cele mai dragi, pentru ca in urmad,
cdzut pe pamant, sa nu-i ramdna decdt deceptiunea §i tristetea, gravata in jurul buzelor, ca
nu mai e in ceri. Repedea imflare a narilor si vioaia sclipire a ochilor lui semnala o inima
din cele nebune, un caracter pasionat. Talia sa subtire, find, si mdna sa alba cu degete lungi
§i aristocrate samana cu toate astea a avea o putere de fier. Toata espresiunea in sine era d-
o0 putere generoasd, desi infernala.

Trasdtura definitorie a acestui erou romantic ramane inadaptabilitatea sa intr-o
perioada istoricad opusd propriei personalitati. Acest inger de geniu, dezamagit si revoltat
totodata, macinat de mari deceptii, este un suflet complex, un idealist pierdut intr-o epoca de
tranzitie n care nu se poate integra. Imposibilitatea de a se adapta in timpul sdu devine sursa
trairii unor antinomii sfasietoare, ce-l1 vor determina sd piardd totul in fiinta sa, devenind
astfel, un suflet pustiit de orice simtire, un demon rece, palid, cu inima de bronz, retras in
solitudine, incapabil de a fi fericit sau de a ferici pe cineva. O! daca-ai cunoaste tu cadt de
putin sufletul meu acesta, te-ai infiora — nu §tii, nu-ti poti imagina cdt e de pustiu, cdt e de
desert in el, e tocmai ca gdndirea idioata si stearpa a unui om a carui urechi sunt surde ca
lutul, a carui gura e muta ca pamantul, a carui ochi sunt orbi ca piatra. Nu mai simt nimic
(...). Stele-n ceri, amoruri pe pamdnt, numai in noaptea mea necio stea, numai in sufletul meu
... heciun amor.

Aflat intr-un mediu ostil, nendascut in timpul sau, Toma Nour resimte din plin
ireconciliabila antinomie, specific romantica, aceea dintre individ §i societate, dintre lumea
launtrica ideala, pe care si-o proiecteazd eroul, si lumea exterioara imperfectd, care 1 se
infatiseaza acestuia. El nu poate accepta o societate degradatd din pricina ,,coruptiei
aparatului de stat, semidoctismului intelectualilor, a imposturii, a parazitismului
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social”’(SIMION, 1964: 31) si, de aceea, el poartd o masca numai ca sa nu placa unei lumi ce
nu-i placea lui. Eu sunt ce sunt, destul ca sunt altceva decdt ceea ce cred ei. Lauda lor nu ma
linguseste, pentru ca ei lauda o individualitate care nu-i identica cu a mea — batjocura lor nu
m-atinge, pentru cd ei batjocuresc un individ pe care eu nu-l cunosc... Ii dispretuiesc pe
oameni... m-am sdturat de ei, este afirmatia lui Toma Nour, care, dupa experientele ostile ale
vietii, cade intr-un iad de urd. Asadar, antinomia sociald creeaza climatul dedublarii
individualitdtii romantice eminesciene.

Deceptia adanca izvorata din credinta ca in lume predomina raul, suferinta, iluzia,
alaturi de sentimentul cd lumea nu-i mai poate oferi nici o satisfactie, 11 mistuie sufletul
determinandu-1 sa se gandeasca din ce in ce mai mult la zadarnicia existentei. Inadaptarea si
inadaptabilitatea acestuia derivd din idealismul la care aderd cu inflacarare, fiindcd Toma
Nour isi doreste o lume ideald, descrisa metaforic astfel: as vreaca omenirea sa fie ca prisma,
una singurd, stralucita, patrunsa de lumind, care are insa atdtea culori. O prisma cu mii de
culori, un curcubeu cu mii de nuante. Natiunile nu sunt decdt nuangele prismatice ale
Omenirei, si deosebirea dintre ele e atdt de naturald, atdt de explicabila cum putem explica
din imprejurari asemenea diferenta dintre individ si individ. (...) Sfaramati monarhii,
desfintati razboiul si atunci Cosmopolitismul cel mai fericit va incalzi pamantul cu razele
sale de pace i de bine.

Insa, societatea degradata, in care nu-si gaseste locul, este exact opusul idealului sau
social, este o lume plina de istorici ce nu cunosc istoria, literati si jurnalisti ce nu stiu a scrie,
actori ce nu §tiu a juca, ministri ce nu stiu a guverna, financieri ce nu stiu a calcula (...).
Eroul se simte atat de indignat de lipsa credintei, de parvenitism, de inexistenta patriotismului
si, mai ales, de imoralitatea ce domneste in lume, vazand cum divortul... adulteriul ce imbla
cu fetele bolnavicioase, spoite din gros, masti vie,zambind femeilor le starpeste, zambind
barbatilor ii usucd.

Aflandu-se inconjurat de mizeriile acestei generatii, el incd mai nutreste speranta unei
schimbari, o rascolire a geniului national printr-o uriasa re-actiune morala, o revolutiune de
idei, in care ideea romdnesc sa fie mai mare decdt uman, genial, frumos, dar se simte
incapabil de a ridica generatia cu umarul si ajunge la concluzia ca tot ce se-ntdmpla pe lume
rezulta, iar de-o fi ca ei sa se stingd, se vor stinge §i cu noi §i fara de noi — de nu, nu.

Eroul exceptional, Toma Nour, are o lume a lui aparte, opusa lumii reale din care face
parte, iar aceastd puternica antinomie dintre lumea interioara a eroului romantic si lumea
exterioard din care face parte, nu va putea fi depdsitd, el nefiind capabil sa realizeze o
impacare a termenilor opozanti.

Inainte de a se retrage in singuritate si de a deveni un suflet pustiit de orice simtire,
eroul descrie amanuntit in jurnalul sau, cele mai importante experiente ale existentei sale, ce
vor crea climatul aparitiei unor antinomii sfasietoare pentru sufletul sdu.

Un prim eveniment extrem de dureros pentru el este pierderea mamei sale pe vremea
cand era doar un copil, si care, 11 prilejuieste eroului prima evadare in universul oniric. De
altfel, eroul 1si cautd eliberarea din realitatea socotitd odioasd, in acest univers simbolic,
utopic, atat de exploatat de cdtre romantici, si In alte Tmprejurari, traversand evenimente
considerate la fel de dureroase.

Asadar, antinomia rational-irational (luciditate — vis) este traitd in momentele de
mare intensitate afectiva, momente in care Toma Nour admite ca mai simte si el, iar atunci se
refugiaza in zonele obscure ale constiintei: cdteodata mai simt si eu!.. O atunci imi place sa
trec prin lume cu ochii inchisi si sa traiesc sau in trecut sau in viitor. Visez ca copilul ce
vorbeste prin somn, zambind, cu Maica Domnului, ma transport in ceri, pun aripi umerilor
mei §i pardasesc pamdntul, pentru ca sa ma dau cu totul acelor umbre divine-visuri care ma
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poarta din lume-n lume §i ma izbesc din gandire in gandire. Mor pentru pamdant, ca sa
traiesc in ceri.

Astfel ca, aceste regresiuni in acest univers misterios §i incoerent reprezintd o cautare
a identitatii sale, a unitatii si a armoniei sfaramate. Visul echivaleaza cu moartea, cu
anihilarea simfurilor si a constiintei, eroul cautand sa acceadad in cele mai profunde structuri
ale individualitatii umane.

Aflat la vdrsta cea pedanta §i nesuferita careia nu §tii ce nume sa-i dai, in vremea
studentiei, Toma 1l cunoaste pe pictorul Ioan, considerat de unii comentatori un alter ego al
protagonistului, acel inger cu par negru si lung, cu ochii de-un albastru asa de stralucit si de
adanc, cu fata asa de palida, asa de delicata, de care va lega o stransa prietenie si alaturi de
care va lupta in revolutia pentru eliberarea poporului roman.

Antinomia dintre individ §i societate 1si face aparitia si la pictorul Ioan, prietenul lui
Toma, antinomie ce deriva din inadaptabilitatea sa intr-o societate decazutad sub raport moral:
o lume de rai, de fatarnici, de egoisti, ce fac pe virtuosii, pe nobilii, pe sufletele caste. Astfel
cd, si el este nevoit sa poarte o masca, dar a veseliei silite, doar pentru a ascunde un suflet
sfasiat de durere: nu stie si nici nu vrea s stie pentru ce trdieste. Isi radea de ceri si de
Dumnezeu, incdt ti s-ar fi parut ca sub zdrentele lui rdde un rege sceptic si crud ca Satana.

Iubirea ideald, sentimentul cel mai pur si mai desavarsit al fiintei umane, 1i Tnvaluie
sufletul si 1i asigurd calea spre fericirea deplind aldturi de perechea sa Sofia, insd loan va
cunoaste si opusul acestei fericiri din momentul pierderii iubitei. Dupa moartea timpurie a
Sofiei, el cade intr-o stare de tristete nemarginita, ce-1 determind sa dispretuiascd si mai mult
oamenii: e infam tot ce e in om... Nu cred in aceasta bestie rautdcioasa, care se trage din
maimute §i care si-a adus toate obiceiele rele ale strabunilor ei.

De altfel, evenimentul tragic al pieirii fiintei iubite creaza premisele aparifiei
antinomiei afective, aceea dintre iubire si opusul acesteia. Vazuse in Sofia un ideal feminin,
uninger cum il cugeta Dumnezeu numai o data in mijlocul eternitagei sale fara margine, $i, o
iubise atat de puternic, incat disparitia timpurie a acesteia 1i provoaca o suferinta tot atat de
mare, iar sfagierea afectiva resimtita mai apoi 1l determina sa urasca orice alta femeie.

Spre deosebire de Toma Nour, loan considera insingurarea drept o lasitate si cauta sa
se elibereze de durerea instalata in sufletul sdu, prin lupta Tmpotriva dusmanilor poporului
roman. Fiind ,,satul si dezgustat de viata, el decide de a se arunca intreg in curentul timpului
si de a se lasa dus, daca nu poate duce. Pentru ca o tinta ideald nu e convenabila in timp,
pentru ca el in timp nu e la locul sdu, de aceea el 1si alege o tinta secundara, contrapusa
naturii lui interne, si o executa dupa puteri”. Criticul E. Simion este de parere ca: ,,luand parte
la evenimentele revolutionare, loan pierde, in biografia lui morald, ceva din darza dezamagire
de mai inainte, cistigind luciditatea si simtul luptitorului atasat unei cauze inalte. Intre cel
care contestd, cu mandrie satanica, nobletea omului, considerdnd lumea o alcatuire
tenebroasd, demna de cel mai adanc dispret, si tribunul inflacarat, iubitor si iubit de oameni,
este o deosebire asupra cdreia Eminescu nu insistd, dar care nu rdméane neobservata la
lecturd.” (SIMION, 1964: 38)

Astfel, un profund sentiment patriotic i strabate sufletul deceptionat atunci cand se
lanseaza 1n actiuni titanice, reusind astfel sa-si vindece sufletul chinuit de mari deceptii, insa
viata 11 va fi curmata in revolutie, avand parte de un sfarsit tragic si mult prea timpuriu.

Prin Ioan, Toma Nour o cunoaste pe Poesis, alaturi de care va trai o frumoasa poveste
de dragoste, pe care, Insa, realitdtile crunte ale vietii o vor contrazice. Iubirea profunda pentru
acest inger trandafiriu 11 smulge din conditia reald, conferindu-i privilegiul de a se simti
divin: pierdut in visarii fara fine (...), uitam pe Dumnezeu, visam ca eu is lumea cu miriade
stele si miriade flori, si-mi parea ca-mi plec albastrele mele mari §i instelatele mele ceruri,
muntii mei cei negri si vaile mele cele verzi, noptile mele cele lunatece i zilele mele cele de
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foc, tmi parea ca le plec toate unei palide umbre de argint, ce-mi parea centrul lumei -
umbra Poesis.

Eroul 1si proiecteazd o iubire ideald, isi identificd nsdsi existenta cu dragostea, iar
dezamagirea resimtita Tn momentul in care afld de tradarea iubitei, este atat de profunda, incat
sfarsitul iubirii este pentru el sfarsitul existentei si incearca sa-si puna capat zilelor, fara sa
reuseasca, insa. Dupa aceasta experienta nefericita el cade intr-o stare de atonie, afirmand ca:
pentru realitate eu eram omordt, nepdasare lenesd, lene de a cugeta, lene de-a simfi,
abrutizarea cea mai adanca si mai idioatd, iata ce facuse din mine amorul unei femei. Daca
alaturi de Poesis era zdrobit de fericire fara ea era zdrobit de durere.

O antinomie afectiva traieste eroul in aceste imprejurdri, antinomie care-i sfasie
sufletul. O iubeste pe Poesis si ar vrea sd ramana tot restul vietii alaturi de ea, dar o si uraste
pentru tradarea ei, peste care nu poate sa treaca. Atunci cand Toma reuseste sa depaseasca
antinomia afectivd, dorind s-o ierte pe Poesis pentru tot §i sa rdmana aldturi de ea pentru
totdeauna, este prea tarziu, intrucat Poesis nu mai era in viatd. Vazand in aceasta marea sa
iubire, perechea ideald care 1l completa perfect, Toma Nour nu va reusi sa renunte la aceasta
imagine desavarsitd in decursul vietii sale, drept pentru care el va fi incapabil de a mai iubi
vreodata. Perechea ideald,Toma Nour si Poesis, care prin a lor iubire unicd si irepetabila,
depaseste atractia instinctuald cat si afectivitatea spirituald, reusind astfel sa realizeze sinteza
amandurora sau altfel spus reintregirea unitatii primordiale desdvarsite, aceea a fapturii
Androginului.

Poesis, la randul ei, traieste o antinomie afectiva, dar si etica, totodata. Este pusa in
situatia de a alege intre iubirea profunda ce-o simtea pentru Toma si iubirea ce i-0 impusese
natura, iubirea pentru propriul tata, dar si in pozitia de a-si pastra demnitatea sau de a ceda
desfraului, din pricina saraciei. Poesis se vede nevoita sa refuze iubirea oferitd de Toma si sa
accepte un alt barbat mult mai bogat, doar pentru a-si putea intretine tatdl bolnav,
justificandu-si in acest mod comportamentul fatd de Toma in scrisoarea de adio lasata lui: m-
ai crezut tradatoare, desfranata, si-ai luat lumea in cap. Tomo, nu mai cer iubirea ta, caci
cdnd vei citi aceste gire, n-ai mai putea iubi decdt cranul cel ingropat si ochii cei morti a
unei fete nebune —nebune de amorul tau- zdrobite de iubirea ce i-o impusese natura, de
iubirea pentru batranul ei tata. Tata bolea, eu nu puteam castiga nimic. Ce eram sa fac? Sa
cersesc, ay fi rosit. M-am vandut dar. De cdte ori am cugetat sa ma duc la tine, sa incongiur
picioarele tale cu bratele mele, sa te rog, sa te conjur ca sa ma ierti. M-as fi facut sclava ta,
cdaci te iubeam, te iubesc! Astfel, din ipostaza de inger blond, neintinatd si farad de pacat,
Poesis ajunge 1n aceea de demon crud si fara suflet.

Aceasta dubla ipostaza a eroinei a fost semnalatd de criticul E. Simion, care considera
ca: ,una e divina, suava alcatuire de lumini, posesoare a tuturor virtutilor, o donna
angelicata, cealaltd, o Venera ce s-a prostituat, un demon crud. (SIMION, 1964: 61). De
altfel, Poesis, 1i apare aceluiasi E. Simion drept ,,0 imagine a suavitatii, in functie de care se
defineste personalitatea faustiana a eroului”(IBIDEM: 60), dominata de mari enigme.
Sfasierea sufleteasca datoratd puternicei opozitii afective este de nesuportat, iar Poesis
sfarseste tragic, punandu-si capat zilelor.

Aflat in starea de atonie, datorata pierderii iubitei, din care nimeni $i nimic nu parea
sd-1 determine sd revina la realitate, Toma Nour primeste impulsurile de care avea nevoie.
Viazandu-1 pe Ioan angajat in revolutie, dar si ororile ce se petreceau in jurul lui, se lanseaza
si el in aceastd actiune eroicd de infaptuire a unui ideal patriotic.

Astfel, Toma Nour indrazneste sa se avante in lupta pentru eliberarea poporului
roman, alaturi de loan, desi se afla intr-un univers al dezamagirii §i al durerii, iar prin
participarea sa la revolutie, eroul incearca sa-si depaseasca starile antinomice care i mistuie
sufletul si sa iasa din starea de nepasare lenesa in care se afla. De altfel, exegetul E. Simion
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este de parere cd ,,Toma Nour, loan reprezinta cu variatii de caracter un tip ce oscileaza intre
atitudini demonice, faustiene si elanuri titanice, intre visatorul abstras de realitate, cazut in
stare de atonie si eroul byronian, ce cautd sd pund capat deprimdrii morale si tristetii
filozofice prin fapte eroice.” (IBIDEM: 58)

Experienta revolutiei 1i prilejuieste eroului byronian, Toma Nour, trdirea antinomiei
etice, aceea dintre legea morald de a nu ucide si opusul acesteia. Declangarea revolutiei este
evenimentul care il smulge din starea de atonie in care se afla, intrucat cele mai profunde
sentimente patriotice razbat la suprafatd din adancul sufletului sau indurerat, iar Toma se
angajeazd in luptd, fiind astfel nevoit sa savarseasca pacatul capital, acela de a ucide.
Actioneaza, 1nsa, atat de brutal, atunci cand cele mai importante valori ale existentei sale sunt
amenintate: credinta, iubirea, prietenia §i nu in ultima instanta, natiunea. Crimele comise 1n
virtutea acestor idealuri, eroul le justifica prin insasi natura omului de a nu ramane pasiv in
fata amenintarilor directe, considerand ca legile cari compun fundamentul eticei chiar te-
ndreptdtesc de-a cere cdt i s-a luat, de a face cat i s-a facut, pentru ca numai asa se poate
restitui echilibrul, dreptul pe pamant. Dar virtutea ar cere sa nu-l ucizi. Nimeni nu-i obligat
sa fie virtuos, fiecine sa fie drept — si cand sentinta acelui drept nu gaseste carnefice, fa-te
singur carneficele ei. Un om de ucis, o litera necitita; un oras de ars, o pagina de-ntors —
iata cartea de legi a revolutiunilor, a dreptatii lui Dumnezeu.

De la starea de urda Tmpotriva umanitdfii care-l inconjoara, eroul atinge o noud
conditie, superioara, aceea a patriotului inflacarat manat de cele mai pure sentimente de
iubire de tard. Se poate crede ca eroul eminescian depdseste antinomia sociald traitd panad in
momentul angajarii in lupta de eliberare a natiunii, insa nu poate fi vorba decat de o incercare
de restabilire a echilibrului interior, cat si exterior, incercare soldata cu un esec.

Infrangerea suferitd in revolutie nu face decit si-i adinceascd si mai mult suferinta
eroului, care, pe langa pierderea celui mai bun prieten, dar si a iubitei, reprezintd experientele
nefaste ce au contribuit din plin la pustiirea sa sufleteasca si la retragerea intr-un univers al
singuratatii.

Asadar, trairile antinomice ale eroilor eminescieni, prilejuite de inaderenta acestora la
o perioada istoricd contrapusa firii lor, sunt sfasietoare, eroii incercand sa le depaseasca sau
altfel spus sa realizeze o impacare a termenilor contradictorii. Pictorul Ioan reuseste sa-si
depdseascd antinomiile si sd treaca peste suferinta si dezamagirea instalate in sufletul sau,
prin participarea sa la revolutie, dar sfarseste tragic in luptd. Pentru Poesis, 1nsa, trairile
antinomice sunt de nesuportat, iar sinuciderea ii apare drept singura cale prin care sa se
elibereze de suferinta. Eroul Toma Nour, cazut in suferinta si insingurare, al carui suflet este
mistuit de trairile antinomice instalate pe parcursul existentei sale, ramane pana la capat un
idealist, avand si el parte de un sfarsit tragic, dar in sensul ca este supus destinului implacabil
al omului de geniu schopenhauerian, acela de a fi pustiu.
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