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Abstract: The fantasy is the human mind’s quality of inventing forms, relations, properties and new
actions different from the ones linguistically perceived and described in real life. The fantasy probes
the senses at all levels. In Dimitrie Anghel’s poetry the olfactory is emphasized, the fragrance
representing the gate to the human consciousness. A certain fragrance can activate very old memories
and hidden emotions more intense than images or sounds. It is memorable and dominant; it generates
reverie or evocation and opens to a cosmic view, thus stimulating and animating fantasy.
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In scrierile lui Dimitrie Anghel fantazia depaseste limitele in care se incadreaza alti
poeti din perioada respectivd si atinge sfere pe care insusi poetul le creeaza utilizindu-si
imaginatia la cote maxime.

Conform editiei a Il-a a DEXI, FANTEZIE, fantezii, s. f.este definit precum:
1. Capacitate omeneascd de a crea noi reprezentdri sau idei pe baza perceptiilor, a
reprezentarilor sau ideilor acumulate anterior; p. ext. imagine produsa de aceastd facultate;
imaginatie; reverie. ¢ Spec. Imaginatie specifica unui creator (in artd, literatura, stiinta etc.). ¢
Produs al imaginatiei; plasmuire, nascocire. 2. Gust, inclinare, dorinta iesita din comun,
ciudata (a cuiva). 3. Compozitie muzicald instrumentala de forma libera, avand un caracter de
improvizatie si de virtuozitate. [Var.: (rar) fantasie, fantazie s. f.] — Din fr. fantaisie.

Astfel.fantezie (fr. fantaisie, gr. phantasia) este imaginatia, facultatea de a crea liber,
de a produce imagini mai mult sau mai putin concordante cu realitatea. In genere, e sinonima
cu inventia, fictiunea. Lumea reprezentata in arta este fictiva, imaginara, nu reala. Principiul
inventiei exista si in Poetica lui Aristotel. Acolo insa, fictiunea, fantezia, trebuia sa fie, totusi,
o imitatie a realitatii. In teoriile romantice, fantezia, imaginatia, devine total libera de
realitate, de unde preferinta romanticilor pentru basm, o specie populard integral fantastica.
,Prin fantezie (sau fantazie) este desemnatd capacitatea artistilor de a inventa, de a crea pe
taramul artei, de a crea/re-crea lumi in planul fic;iunii”2 afirma Ion Pachia Tatomirescu.

Fantezia este calitatea mintii umane de a inventa forme, relatii, proprietati si actiuni
noi, deosebite de cele Intalnite in realitatea perceputd si descrisa lingvistic. Unii filozofi
precum David Hume nu acorda fanteziei umane capacitatea de a inventa noutati absolute, ci
doar de a modifica intr-o anume proportie obiectele si procesele reale, percepute sau
memorate, prin diferite combinatii ingenioase. In aceastd perspectiva fantezia este o
deformare, o amplificare, diminuare sau combinare intre componente imprumutate din
perceptia sau practica individuala ori colectiva. Dar exista si puncte de vedere conform cérora
fantezia poate depdsi realitatea construind forme, calitati si functii noi, neidentificabile in
naturd, imposibil de aparut in afara actiunii creative umane.

Depasirea normalitdtii, a obisnuitului, a posibilului limitat, ori a imposibilului
momentan, se realizeazd numai fantazdnd, numai construind mental proiecte de forme si

1DEX, Ed. Univers enciclopedic Gold, Bucuresti, 2009, p. 381
2 1. Pachia Tatomirescu, Dictionar estetico-literar, lingvistic, religios, de teoria comunicatiei, Ed. Aethicus,
Timisoara, 2003, p. 191
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functii care depasesc puterile omului si se adreseaza viitorului, fantezia fiind conditia creatiei
in orice domeniu.

Se identificd cel putin doua laturi ale fanteziei, una conceptual creativd si una
cultural creativd. Fantezia conceptuald organizatd logic, Tncearca sd construiasca ipoteze si
teorii moderante cantitativ de realitate, imaginand si realizand diferite observatii, experiente,
sau interpretand inovator informatii disponibile.

O parte a fanteziei conceptuale este orientatd catre creatia stiintifica, catre
asamblarea de teorii formale sau calitative, capabile sa explice cauzal diferite segmente si
procese ale realitdtii. Altd laturd a fanteziei abordeazd creatia tehnologica, a imaginarii
diferitelor unelte si servicii performante. Dar mai existd si fantezia fara limite si conditiondri
logice, a artel, a totalitdtii artelor, iar aceasta are un rol la fel de important in viata umana ca
si fantezia genezei stiintelor si tehnologiilor.

Din cele mai vechi timpuri omul a fantazat, a proiectat si oferit semenilor personaje,
situatii si evenimente noi, Incercand pe aceastd cale sa 1si depaseascd propria conditie, sa isi
invingd temerile, sa fie puternic intdi in gand, pentru a incerca apoi sa fie puternic si in
realitate. Intreaga afectivitate umana asteapti noutatea mintii pentru a se trezi la viata, pentru
a-si explora si satisface enormul potential de implicare pasionala.

Criticul englez John Middleton Murry a definit fantezia ca o analiza perspicace, care
oscileaza perpetuu intre cinism si egotism.

Cel care a vorbit prima datd publicului roméanesc si a introdus termenul fantezist este
Ovid Densusianu intr-unul din cursurile sale tinute la Universitate.

Poetii francezi ai primei jumatati a secolului al XX-lea se autointituleaza fantezisti.
Paul-Jean Toulet este considerat a fi precursorul si parintele poeziei fanteziste avandu-i
adepti pe tinerii Jean-Marc Bernard, Jean Pellerin, Francis Carco, Tristan Dereme —
pseudonimul lui Phillipe Huc —, Leon Verane, Phillipe Chabaneix.

Ion Pillat motiveaza implicarea acestora in curentul fantezist datoritd tineretii lor
,care explicd sufletul primavaratic, minunata fradgezime poetica a unei opere care, in insasi
titulatura sa, intelege sd reprezinte tocmai atributul cel mai neaos al varstei autorilor ei:
fantezia™. Tineretea exuberantd, dar spiritualizatd, gustarea vietii din plin de la contemplarea
unui peisaj pana la suferinta pentru o iubire pasagera, a oferit o ,,poezie noua si traditionalad
totodata, foarte indrdzneatd ca fond, foarte masuratd ca formd, in acelasi timp o poezie
echilibrata si avantata, care, gratie armoniei sale firesti, putea pretinde un loc la soare”*.

De aceasta datd autorii nu se supun unei scoli cu reguli stricte si discipline comune
(nu este vorba de o miscare ampld precum simbolismul), cu dogme literare sau cu o arta
poeticd voit inovatoare. Simbolismul cduta in muzica o aliata in lupta cu miscarea parnasiana
a cdrei poezie devenise prea didacta si prea rece, descriptiva si logicd, dupa cum observa Paul
Valery.

La inceput de secol XX barul discret inlocuise cafeneaua galagioasd, ceea ce
semnifica o Intreagda revolutie sentimentald si literard. Un critic al vremii a lansat ideea
delimitarii poeziei acelei perioade Tn doua mari categorii: poezia cafenelei si poezia barului
(Leon Verane numeste ultimul sau volum de versuri Bars).

Ca o reactie fata de excesele simbolismului, parca in joaca si inconstient, din dorinta
de a conserva poeticul national, au facut front comun poeti precum: Jean Moreas (seful
miscarii), Charles Maurras (teoreticianul ei), Ernest Raynaud, Maurice du Pessys, Jean de la
Tailhede, Emmanuel Signoret. Acestia nu formeaza propriu-zis o scoald cu un program rigid
admirand vreun sef literar sau sau avand un crez poetic absolut, ci, mai degraba, se ghideaza
dupa acelasi ideal, aceleasi visuri si glorie literara.

3 1. Pillat, op.cit, ed. cit., p. 256
* Idem, p. 258
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In jurul anului 1912, Tristan Dereme utilizeaza pentru prima data termenul fantezisti
pentru acastd grupare de poeti care se fac remarcati in publicatii precum Les Facettes sau Le
Divan. Miscarea are rasunet in cercurile literare restranse din Franta. Marele public nu este
foarte interesat deoarece beneficiaza de alte atractii ale vremii precum cinematograful, poetii
au avantajul conceperii unor versuri valoroase si al implicdrii depline construind rime doar
pentru cunoscdtori, pentru cei avizati. Au astfel satisfactia de a crea fara a urmari elogii si
fantezistii incep prin a-si dedica unul altuia creatiile fiind ,,cantdretii propriului suflet™.
Caracterul devine intim prin excluderea publicului: ,,Poetii, ca si matematicienii, pot trai,
deci, 1n absolut, nefiind tulburati de contingentele succesului public, chiar relativ. (...) Astfel,
fantezistii nu formeaza o scoald literard, ci o activd si tandra prietenie in jurul unui cult
comun pentru o poezie foarte vie si modernd”® in care se unesc armonios masura luminoasa si
forma armonioasa a sufletului latin si a versului francez.

Revista Les Facettes scoasa de Verane are un rol foarte important in afirmarea
miscarii fanteziste franceze al cdrui reprezentant fervent este Tristan Dereme care ,,imbraca
cu inspiratia sa un cAmp variat si inflorit™’,

Ton Pillat surprinde savoarea poeziei fanteziste. In opinia lui fantezistii se inspira din
traditie: pe de o parte din Villon, La Fontaine si Nerval, pe de alta parte din poetii satirici
minori, dar si din Horatiu si Catul (si alti elegiaci latini).

Fantezistii au simtul masurii si al armoniei, spirit pur, armonie ugoara, senzualitate
spirituald, zambet trist si dulceatd amara, un sentiment bine masurat; iubesc natura, femeia si
vinul cu o voluptate pigini; au spirit de autoanalizi. Insi aceasti poezie prinde ,tocmai
fiindca se straduia s fie noud cu orice pret. (...) Indrdznesc paradoxul, numai aparent, de a
spune ca o poezie nu poate fi internationala, adica interesantd pentru celelalte popoare, decat
in masura 1n care se realizeaza national, in masura in care ajunge sa redea valabil si pentru
altii adancimile propriului sau suflet etnic, cu toate armoniile sale specifice™.

Una din culmile poeziei moderne este considerata Les Contrerimes a lui Toulet din
1921 (asemenea poeziei Correspondances a lui Baudelaire) — in care intalnim catrene
compuse din versuri de 8 si 6 picioare incrucisate normal, dar rimind anormal in contratimp
(abba). Se inspira din Stantele lui Moreas. Este evidenta atitudinea catolica fatd de pacat, cu
influente baudelairiene, sentimentul mortii este omniprezent in plicerile vietii, sentimentul de
desertaciune inspirat de Toulet. Acest poet, fumator de opiu ca si Baudelaire, era considerat
,prea fantezist ca si se intereseze de soarta operei sale™, elogia epicurismul si proiecta
armonizarea omului cu natura: ,,Stoicismul lui Moreas invata fiorul voluptos al frumusetii
pagane, pe cand epicurismul poeziei lui Toulet descoperd, sub invelisul senzual al placerii,
spiritul ascetic”'®, Poezia lui Toulet este foarte concentratd, pe cand lirica lui Dereme este
inzestratd si cu pacatul abundentei. Este spontand, indrazneata si gratioasa in expresie, are o
rara eleganta naturald, cu un ritm impecabil si rime muzicale, cu ,,un spirit galic si atic in
acelasi timp”, cu contraasonante, este ,,prototipul Tnsusi al fanteziei lirice”!!. Dereme a fixat
legile contraasonantei: consoane fixe, vocale schimbatoare care dau o muzicalitate specifica
(cedre — clepsydre, amer - dormir).

Philippe Chabaneix are o poezie plind de farmec, o forma perfecta si cu o rara
luciditate in care cantd doar iubirea in elegiile si romantele care reprezintd ,,antinomia

> Idem, p. 260
% Idem, p. 259
" Idem, p. 283
8 Idem, p. 261
o Idem, p. 270
" 1dem, p. 266
"' Tdem, p. 283
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amorului modern”'? din care Ion Pillat considera ci poemul ,.Les Quatre Saisons rezuma, in
gratia lui, elegiaca si frivold, tot sufletul Fanteziei” .

,Fantezistii se scruteaza mereu, se judecd in mod lucid”14, abordeaza teme clasice
precum: monotonia existentei, timpul inexorabil. La acestia melodia interioard este insusi
sufletul versului.

Pellerin are o ,,poezie tare ce nu se teme de scabos si chiar de trivial in satird, dar, 1n
schimb, de o turburdtoare suavitate in elegie. Poezie noua care nu se sfieste sa cante cu
expresiile cele mai tehnice inventiile mari ale secolului”ls, cu o ,senzualitate fina, culori
usoare de pastel, poezie de noctambul dezamagit in ceasul indoielilor de sine™'®. Carco ,,se
lupta cu nalucirile si strigoii trecutului sau”!’.

Fantezia sondeaza simturile la toate nivelurile. In textele lui Dimitrie Anghel se
reliefeaza olfactivul, mireasma reprezentand poarta spre constiinta umana.

Multe studii au demonstrat cd un anumit miros poate activa amintiri foarte vechi si
emotii ascunse, cu 0 mai mare intensitate decat imaginile sau sunetele.

Nou-nascutul intrd, cu prima respiratie, intr-o relatie inseparabila cu purtatorul vietii
omenesti, energia vitald, numita de indieni Prana. Toate organele respiratorii reprezinta porti
de intrare catre constiintd si cdtre intreg organismul, cédtre cele mai sensibile parti ale sale.
Datorita caii directe pe care nasul o are spre organele respiratorii, acesta este considerat
poarta spre constiinta umana, fiind primul simt care se dezvoltd complet la copii. De
asemenea, este poarta ce inlesneste drumul mirosului, cel care ofera informatia cea mai
minutioasa si mai exactd decat oricare alt organ senzitiv. Organul olfactiv este situat in
galeria cea mai dosnica si cea mai inaltd din cavitatea nazala, mirosul putand patrunde la o
inspiratie adanca ce strabate cAmpul olfactiv in care se afld receptorii cu cei mai fini cili. In
conceptia indienilor, Prana, energia vitala luatd prin respiratie, si, in general, substantele
aromatice activeaza cilii, iar acestia trimit semnale nervoase cdtre creier si, de acolo, prin
centrii nervosi din coloana vertebrald si prin sistemul vegetativ pana la fiecare celuld a
organismului. Traiectoriile impulsurilor nervoase obtinute prin respiratie si miros ating
cortexul olfactiv ajungand apoi la sistemul limbic, regiunea creierului care este centrul motor
al emotiilor si al comportamentului emotional. Deoarece zonele olfactive ale creierului se afla
in apropierea celor care stocheaza memoria si emotiile, cele doud zone se influenteaza
reciproc. Emotiile si amintirile se afld intr-o stransa relatie cu mirosul, de aceea miresmele
placute sunt importante pentru noi, caci pot deschide porti catre secretele unor dimensiuni
adanci ale existentei umane.

In lirica angheliani miresmele ademenesc spre o diruire spre viatd, iar prin aceasta
catre o deschidere cosmica. Astfel, stimuleaza si insufletesc fantezia. Cu cat mirosul este mai
placut, cu atat amintirea se impregneaza mai adanc, energia vitala devenind mai puternica.

Imaginarul lui Dimitrie Anghel pulseaza de realitate si de biografie proprie in primul
volum de versuri, Tnsa, prin instrdinarea eului liric se deplaseaza catre irealitate, catre fantazie
care umple spatiul imaginar al poemelor, indeosebi in al doilea volum. Discursul liric al
poetului mizeaza pe sugestie, simbol, senzatie.

In poeziile lui D. Anghel mireasma acapareaza simtirea rasfraingandu-si puterea
,dupd ploaie”, ,,Peste-ntunericul acestei nopti dulci si pline de mistere” (G: 11) potenteaza
treptat pand la apogeu: ,,naiva florilor urgie”, o lupta pentru suprematia aromei volatilizatd in

" Idem, p. 286
" Idem, p. 287
14 Idem, p. 271
15 Idem, p. 276
16 Idem, p. 278
' Tbidem
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noapte peste intreg spatiul care ,,miroas-a dragoste si-a moarte.// Miroas-a moarte si-a iubire
(...)// Acoperind din nou gradina cu-ntunecatele-i mistere” (G: 12). ,,Dulcea mireasma” va
detine ulterior si atribute originale: ,,Nu-i miros de floare, nici vrajd, ci-i dorul,/ Ce-l ia
pretutindeni cu el calatorul” (F: 54) 1n ciuda incercarii de evadare sinonima aici cu uitarea.

Memorabild si dominanta este mireasma cu puterea sa generatoare de reverie sau
evocare: ,— Biruitor pand acuma domneste singur busuiocul” (G: 11) conferind o nota
mistica, religioasd: ,,Ca o biserica miroasd seninul cucerit o clipd” (G: 12) invaluind
atmosfera de fantazare: ,,vantu-i balsamat si dansul” (G: 13).

Véantul este purtator de ,,solii mirositoare” (G: 25), pand si moartea dobandeste
miros: ,,Un miros trist de roze, ce mor pe crengi uitate” (G: 25). Si Hamlet reactioneaza la
miros intelegandu-i si acceptindu-i chemarea. Deseori mirosul este insinuat prin simpla
aparitie a unor plante/ flori: margaritar/ lacramioare, dafin/ laur, busuioc. Este prezent in
momentele fericite, dar si in ultimele clipe ale Narcisului: ,,Asemeni unui suflet de moarte
dezlegat,/ Un bland parfum in aer usor s-a strecurat/ (...) plutind pan-in tarziu” (F: 34),
persistand dincolo de viata, in amintire.

Lumina alterneaza cu intunericul, de obicei sub pecetea senzorialului provocat de
olfactiv: ,,Si-n mine, cand e intunerec si cand se face iar lumina” (G: 13); pana si vantul este
,balsamat”. Eul liric este supus corespondetelor, iar somnul ,,sub paza unei feregi” conduce
la fantazare cu un ,,gdnd mahnit” alungat de lumina solara. Coexistenta contrariilor face ca
unul dintre termeni sa se remarce prin surmontarea celuilalt, recunoscand perpetua oscilare
intre cele doud regimuri ale imaginarului, conceptii mistice, doud aspecte ale aceluiasi
principiu universal.

Sunt remarcabile imaginile olfactive in care sunt surprinse miresmele florilor din
gradind, inzestrate astfel cu un limbaj propriu (contrastul dintre mireasma puternica a
crinului, de exemplu, si cea modesta a gherghinei).

Retraind, uneori, varsta copilariei fericite alaturi de mama sa, omul matur contempla
din amintiri peisajul floral de la conacul familiei, Tnregistrat atat vizual, cat si olfactiv.
Dincolo de evocarea copildriei se surprind acorduri triste care au, de asemenea, o explicatie
biografica.

In Tovarasilor mei Ofelia este amintitd pentru inconfundabilul gest cu care a fost
wzvarlita” ,,comoara florilor culese in campul trist al nebuniei...” (G: 27) spre satisfactia
Herei, ,,vergind duioasd”, care tinde cdtre nemurire si pentru care ,,mor imperii si cad
cununele de aur”. Eternitatea este reprezentatd ,,numai |de| cununele de foi de laur” (G: 27)
prin sensibilizarea olfactivului la nivelul senzorialului uman.

Valorile muzicale ale prozei lui D. Anghel sunt evidente in Fantome si mai discrete
in celelalte creatii. Acestea se remarca prin timbrul scdzut al confesionalului, mai putin prin
procedeele analizabile precum decorurile de vis si efluviile olfactive vagi care contureaza
atmosfera de taina, magica, propice invocarii fantomelor.
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