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Abstract: This study defines the main features of the Romanian literature during the last decade of
communism, under Nicolae Ceausescu leading, which also represented the Romanian protochronism
By using an extensive process of remodelling the tradition, the regime reclaimed the authenticity of
the Romanian culture in order to underline the breaking up with the sovietic policy and the end of the
proletcultism period. The protochronism was based on the nationalist speech of the regime and, as
the future was dark, two major themes were retrieved: the past, through the heroic history, and the
autochtonous values. In this way, the state assumed the role of the successor of the glorious past and
supreme defender of all national values. Among the productions of the '80s, the most appreciated
authors were those who debated the relationship between man and society, the everyday universe, the
complex of spiritual meanings values that interfered with, and customized the socialist consciousness
and the beauties of the environment.

Under these circumstances, the literature of this closed group, named The 80 Generation, appeard as
a form of cultural ressistance against the regime. They created a different type of literature,
addressed to competent, advised readers, using strategies as the intertextuality, the irony, the parody
or the ambiguity. They proposed a new vision of the world, so their work became a link between the
outer reality, the socialist actuality, and the inner reality of the author, as an escape from the more
and more degraded life.
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Generatia "80 a reprezentat un moment de cotiturd in literatura romana prin insasi
tematica pe care noii scriitori au propus-o: ,In pofida angajamentului siu ontologic, a
componentei sale realiste, autenticiste — care il fac incompatibil cu un «postmodernism» al
relativizarii absolute si al asumadrii conventiei ca joc — optzecismul a primit, in plin ceausism,
statutul de curent postmodernist™’.

Ca atitudine de grup, scriitorii au schimbat fundamental nu doar modul de a scrie
literaturd, ci si atitudinea fata de real. Literatura Generatiei *80 si mentalitatea acestor scriitori
trebuie puse 1n relatie cu contextul social-istoric in care si-au desfdsurat activitatea. Asa cum
era de asteptat, criza identitatii omului din timpul comunismului roménesc 1si va pune
amprenta si in literaturd. Aparand pe fondul unei acute crize de realitate, Generatia 80 s-a
remarcat prin efortul scriitorilor reprezentanti de restabilire a datelor fundamentale ale
existentei concrete.

Operele aparute 1n aceasta perioada se caracterizeaza prin ,,abordarea 1n spirit radical
a problematicii omului si a degradarii lui, a modificarilor tragice ale psihologiei sale in
comunism™. Noutatea lor vine din explorarea universului apasator al unor existente comune
ce se deruleaza pe fundalul lipsurilor de tot felul, experientele consemnate stand sub semnul
esecului.

Literatura s-a orientat spre modalitati stilistice moderne, a practicat o critica sociald in
forme parabolice si aluzive, a modificat treptat imaginea oamenilor asupra propriei lor
experiente cotidiene. Acest tip de literaturd dezvaluie aberatiile sistemului comunist, dar intr-
un limbaj simbolic, pentru a putea trece de cenzurd. In mediile sociale si intelectuale se

! Eugen Negrici, lluziile literaturii romdne, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008, p. 179.
Idem, p. 173.
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dezvolta un limbaj codificat prin care oamenii isi exprima aversiunea fatd de regim; este
epoca limbajului dublu, a unor conduite duplicitare, ca strategii de supravietuire si de opozitie
simbolica.

Ceea ce a frapat incd de la 1nceput este refuzul sistematic si ostentativ al
compromisului si implicarii In minciuna politicd, promovate de ideologia comunista, asadar
dorinta optzecistilor de a prezenta ,,un realism al atitudinii fati de real™, asa cum afirma
Mircea Nedelciu. Se simte nevoia unei independente caracteristice, de altfel, atitudinii
majoritatii scriitorilor din aceastd generatie. Si tocmai aceastd atitudine a lor, cu un caracter
subversiv, deopotriva in plan literar si politic, a avut numeroase urmari, a contribuit la
declansarea unei campanii violente de presd antioptzecistd. Scriitorii Tnsa nu au renuntat. Prin
indrazneala de a spune lucrurilor pe nume, de a scoate la iveala acel sentiment tot mai acut de
instrdinare si din dorinta de a-1 combate, de a fi altfel, de a-si exprima liber opinia, ei au reusit
si creeze o noud directie in literatura romani. Isi vor lisa amprenta atit in viata
contemporanilor, dar va fi si o marturie interesanti a realititii acelei epoci. In urma acestei
»crize de realitate” provocate de puterea comunistd, ia nastere un razboi psihologic intre
eforturile puterii de a impune o unica variantd de lume si opozitia sistematicd pe care
scriitorii 0 manifestd fatd de agresiunea ideologica.

Mentalitatea postmodernistd se evidentiaza prin spiritul non-conformist al acestor
scriitori, consecventa cu care sanctionau utopia comunistd, ,refuzdnd Tnregimentarea
ideologica si temele impuse”™.

Eugen Negrici descrie foarte clar situatia literaturii romane in timpul regimului
ceausist, in interiorul cdreia activitatea oficiala continud de uz propagandistic a avut efecte
neasteptate. Scriitura adoptatd de aceastd noud generatie a luptat pentru indepartarea
influentelor comuniste si pentru crearea unei literaturi valoroase. in cele din urma optzecistii
au reusit sa creeze ,,0 literaturd neobisnuitd, demnd de un interes stiintific, mai ales prin
formatiunile adoptate pentru a fi toleratd™.

Datorita acestei crize de realitate provocate de puterea comunistd, apare un
antagonism intre individ si societate, ce se desfdsoara in planuri diferite: cel al realitatii, pe de
o parte, 1n care individul se zbate din greu sa supravietuiasca si, pe de cealaltd parte, cel al
utopiei comuniste, al unei societdti ,,perfecte”. Acest antagonism produce confuzia cu
repercusiuni tragice asupra fiintelor umane — intre fictiunea politica si realitatea sociald si
istorica.

In timpul regimului ceusist, literatura actiona la unison cu mass-media pentru a
manipula populatia. Era o literatura aservitd, al cdrei rol 1l constituia acela de a sustine
regimul, de a ridica 1n slavi faptele si ideologia politice, se urmarea schimbarea radicald a
mentalitdtii si faurirea ,,omului nou”. In viziune comunistd, ,,omul nou” era mantuit prin
dreapta credinta, infruntand tentatiile comune specifice omului de rand, bucurindu-se de
viata cea noud prin tranzitia de la orase la sate. Asadar, aceasta generatie tinard de scriitori a
avut de infruntat o ideologie adanc inradacinatd la nivelul mentalitatii populatiei. Optzecistii
au aratat ca se poate, ca rolul moral al literaturii este acela de a spune adevaruri, de a Tndruma
cititorii si de a oferi modele.

Generatia "80 aduce 1n prim-plan criza identitdtii, simtitd acut in anii comunismului.
Este remarcabil totusi faptul ca, desi intr-o perioada ostild, in care cenzura pusese stapanire
pe literatura romana, scriitorii acestei perioade au reusit printr-o inteligenta find sa scrie si sa

? Mircea Nedelciu, Dialogul in prozdi scurtd. Transcriere si constructie, ,JEchinox”, nr. 8-9-10, aug. —sept. —
oct., 1980.

4 Carmen Musat, Strategiile subversiunii. Incursiuni in proza postmodernd. Editia a II-a, Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2008, p.50.

5 Eugen Negrici, Literatura romdna sub comunism. Proza, Ed. Fundatiei PRO, Bucuresti, 2003, p.13.
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publice despre absurditdtile si nedreptatile comise. ,,Micile fragmente de viata antrenate [...],
sarcasmul sau sarmanta obrdznicie, cu care ne era pus sub ochi cotidianul vesnic ignorat, au
putut sd induca ideea unui soi de curaj politic: citarea realului a reprezentat mereu o sursa de
iritare pentru oficialitati (prezenta sacditoare a oglinzii in epocile totalitare)”®. Sub masca
umorului si a unei ironii ,,cu perdea”, prozele lor au facut deliciul tinerilor din acea perioada.

Ceea ce este clar de la bun inceput este faptul ca acesti scriitori si-au afirmat pozitia
anticomunistd si curajul de a nu face compromisuri in avantajele politicii, refuzand temele
impuse de cenzura si sanctionand dur ideologia contemporana.

Tinand cont de contextul social-istoric, opera optzecistd, prin atitudinea subversiva,
deopotriva in plan literar si politic, a devenit ,,un document relevant al crizei profunde din
societatea comunistd, al divortului dintre realitate si utopie si € o marturie impresionantd a
dezumanizarii fiintei umane”’.

Paradoxul modelului literar optzecist sta in faptul cd@ reintoarcerea cdtre banalul
cotidian este filtrata prin experienta livresca. Saturati de culturd, tinerii scriitori simt nevoia
sd 1asd din biblioteca in strada. Literatura Generatiei *80 aduce in scend o alta viziune asupra
lumii. Astfel, primul loc n opera de arta 1l vor ocupa viata de zi cu zi, scene din viata reala,
asa cum scriitorii le interpreteaza. In cadrul lucrarilor vor fi descrise scene banale, obisnuite,
din viata personajelor.

Ei preferda limbajul direct si alert al reportajului de ziar, fragmentarismul si
discontinuitatea existentei zilnice se substituie caracterului unitar §i coerentei epice specifice
prozei din acel moment. Reprezentativa este pasiunea pentru realitatea netrucata,
evenimentele marunte ale vietii de zi cu zi, limbaje diverse care transcriu complexitatea
realitdtii cotidiene, determinind schimbari majore de paradigma.

Scriitorii Generatiei 80 au vrut sd readuca prin scrisul lor existenta concretd si
nemijlocitd intr-un spatiu public saturat de ipocrizie, de minciuna si de Indoctrinare, in care
literaturii 1i ramdsese sd aleaga intre rolul de imaginar compensator si acela de manual de
supravietuire. In marea majoritate a lucrarilor, autorii pornesc de la detalii nesemnificative
pentru ca, mai apoi, sd complice structura si s o fragmenteze prin utilizarea intertextualitatii,
un joc combinativ la nivelul discursului. Putem spune ca literatura Generatiei '80 se
adreseaza 1n primul rand unor cititori avizati, capabili sd simta ironia fina si sa sesizeze critica
adusa unei perioade istorice ostile.

Asa cum observa si Ruxandra Ivancescu, in studiul sau privind proza contemporana,
prozatorii optzecisti inregistreaza ,,vocile vii ale strazii si ale unei lumi pestrite, multiculturale
cu o fidelitate pe care numai Caragiale a mai dovedit-o la vremea sa”®. In istoria literaturii
romane se poate observa o continua atitudine ironica si parodica la adresa societdtii. Nu de
putine ori s-au identificat asemanari intre schitele lui Caragiale, usturatoare si critice la adresa
societdtii, si proza scurta a optzecistilor, o literatura clar anticomunista. Caragiale a constituit
un model demn de urmat pentru scriitorii postmoderni prin maniera originala de observare
microscopicd a realitdtii, prin aducerea n scend a unor situatii si personaje din societatea
contemporana. Atitudinea sa critica la adresa ipocriziei, egoismului si nu in ultimul rand a
prostiei inaltei clase sociale va fi preluata si de catre optzecisti, care au indraznit sd ironizeze
incultura clasei conducdtoare, demagogia si interesele ascunse de a manipula populatia.
Asemanarea cu schitele lui Caragiale consta in observarea microscopica a realitdtii, spiritul

6 Eugen Negrici, lluziile literaturii romdne, ed. cit., p. 175.

" Carmen Musat, op. cit., p.51.

8 Ruxandra Ivancescu, O noua viziune asupra prozei contemporane. Colectia Debut. Seria Eseuri, Paralela 45,
Pitesti, 1999, p.14.
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parodic, jocul combinativ la nivelul discursului. In rest, atata ,fictiune” si atata ,,realitate” cat
poate cuprinde realul’.

Daca am face o scurtd caracterizare a noii paradigme a literaturii optzeciste, in primul
rand ar trebui adusa in discutie resurectia prozei scurte. Aceastd perioadd a Tnsemnat, fara
doar si poate, epoca de aur a prozei scurte, care, prin insistenta cu care se apleaca asupra unui
singur aspect, prin modul specific de dilatare a amanuntului, poate descoperi zonele profunde
ale realitatii umane, fiind o forma de cunoastere. Postmodernistii au manifestat un interes
deosebit pentru acest tip de scriere, un asa-zis hibrid in literatura, in sensul ca proza scurtd se
afld la granita dintre nuveld, povestire, schitd si roman. Proza scurtd nu are o structura
propriu-zisd, insa pare sa le fi oferit optzecistilor terenul perfect pe care acestia sa isi incerce
talentul. Proza scurtd le-a permis scriitorilor acestei generatii sa observe lumea in cele mai
mici detalii, sa priveasca In amdnunt scene de viatd, evenimente, sd descrie microscopic
realitatea. Este interesant faptul ca in scrierile lor, optzecistii nu respecta niciun element legat
de structura textului. Astfel, nu vom descoperi, in cadrul prozelor, momente ale subiectului.
Din contra, scriitorii par chiar sa aboleasca toate aceste elemente ce tin de traditia scrierii
operei literare, sunt interesati mai mult de modul 1n care scriu, de maniera 1n care construiesc
textul, de strategiile pe care le vor utiliza in alcatuirea acestuia, si mai putin de ce anume vor
scrie. Prozatorii Generatiei '80 manifesta un interes nedisimulat pentru autenticitatea
limbajului si a vietii cotidiene, atat pentru omul banal, cat si pentru cel supersofisticat, rafinat,
erudit.

S-a vorbit foarte mult despre ideea ca literatura postmoderna a atins punctul maxim in
materie de subiecte dezbatute. Scriitorii sunt de parere ca nimic nou nu mai poate fi spus in
literaturda, o trasatura definitorie constituind-o intoarcerea in trecut, reluarea unor teme
clasice, insa, semnificativ este modul 1n care decid ei sa trateze literatura. Si fiindca nu
venereaza nimic, operele acestor scriitori parodiaza inainte de toate, orice le iese in cale, cu o
libertate si o naivitate debordante, conform principiului placerii si a regulilor ludicului.
Revizitarea trecutului a devenit pentru scriitorii postmodernisti o adevarata piesa de rezistenta
a noii paradigme literare. In viziunea postmodernisti nu si-au putut face loc valori stabile si
inatacabile, totul trecand prin filtrul mai discret sau mai fatis al ironiei, al pastisarii sau al
intertextualitatii.

Conform autoarei Strategiilor subversive'®, este spectaculoasa si schimbarea
paradigmei prozei: ludicul, prozaicul, biografismul, psiheismul, parodicul si autoironia devin
trasaturi definitorii ale literaturii ’80.

Elementele noii structuri narative se contureaza treptat, din majoritatea interventiilor
in presd ale tinerilor scriitori: negarea romanului ca gen literar §i resurectia prozei scurte,
concretetea imaginatiei si absorbtia realului in imaginar, parafrazare, re-creare, descompunere
si relansare a citatului, ambiguitatea, glisarea dintre text si realitate, intertextualitate.

Gheorghe Craciun sustine ca modificarile evidente ale structurilor narative sunt
motivate de o rapidd evolutie a lumii inconjurdtoare, care fac inutilizabile vechile formule
prozastice: ,,Sondarea unei lumi de o extraordinara complexitate, in care structurile sociale
cunosc o dinamica fara precedent [...] modificarea rapida a perspectivelor de perceptie si
emitere a discursului, apelul la domeniul brut si la vocabularul limbajelor specializate,
concentrarea pe formele de manifestare ale limbajului oral [...] ironia, pastisa, parodia,
citarea si autocitarea se leaga de acelasi mod specific al punerii problemelor subiectului intr-
un univers in care cultura s-a transformat pentru om intr-o a doua naturd™"!

Textul acestor scriitori este caracterizat prin discontinuitate epica, incalcarea

9Ialem, p. 15.
10 Carmen Musat, op. cit., p.53.
1 Gheorghe Craciun, Competitia continud. Generatia ’80 in texte teoretice, Paralela 45, Pitesti, 1999, p. 216.
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sistematicd a regulilor constitutive ale operei, parodiere a conventiilor literare si provocare
directd a cititorului. Pulverizarea genurilor si speciilor, imprastierea epicului si risipirea
momentelor subiectului intr-o ordine aleatorie contribuie la constituirea unor structuri noi.

Analizind operele scriitorilor postmoderni, Gheorghe Perian'’observa meritul
optzecistilor de a izbuti sd3 mentind viu interesul cititorului, sa il atragd in universul lor
imaginar printr-un umor de bund calitate. Operele au la bazd o intelegere umoristica a
existentei umane, dezvdluind un sentiment de libertate interioara ce ofera autorului
posibilitatea sa priveascd lumea cu detasare, ca pe un spectacol. Numeroasele situatii comice
iau nastere, de obicei, prin neconcordanta dintre ceea ce se asteapta sd apard si ceea ce apare
de fapt.

O alta noutate adusa de acesti scriitori este relatia narator-opera-cititor, cele mai
importante instante narative. Contestand obiectivitatea si omniscienta naratorului traditional,
optzecistii propun un nou tip de scriitura, in care rolul primordial il detine relatia dintre autor
si cititor, uneori autorul insusi devine personaj al scrierilor sale.

Autorul 1si provoaca cititorul sd gindeasca, sa aiba o viziune proprie asupra a ceea ce
citeste, sa inteleagd si sd fie capabil sa 1si argumenteze opinia. Este vorba deci de o
redescoperire a sinelui, de lupta pentru recastigarea libertatii de opinie. Ideologia optzecistilor
pare o utopie, dacd luam in consideratie perioada grea 1n care acestia si-au desfasurat
activitatea. Parea aproape imposibil sa poti publica opere de valoare fara ca masurile cenzurii
sd nu apara. Pentru noi, cititorii tineri de astdzi, toate aceste ostilitati par pura fictiune, este
aproape peste limita imaginabilului sd ne inchipuim cum ar fi ca in zilele noastre sa nu putem
publica o carte pentru cd nu ar fi compatibild cu ideologia politica a tarii, sd nu ne putem
exprima liber parerea de teama ca undeva, la coltul strdzii, cineva ne spioneaza si ne poate
turna autoritatilor. Asadar, intdi de toate, pentru a putea intelege scopul si rolul acestei
literaturi, trebuie sa fim constienti de contextul istoric in care optzecistii si-au desfasurat
activitatea.

In naratiunea postmodernista autorului nu ii este indiferent gradul de implicare - al lui
si al cititorului deopotriva — in universul pe care il creeaza. El se implica ostentativ in text,
nemaidorind sa se retraga in culise, 151 insereaza ezitarile si provocdrile in text, propunandu-si
sd pund in lumina si sd deconstruiasca conventiile care fac posibila iluzia literara. Se poate
observa o deplasare a interesului dinspre opera inspre strategiile de elaborare a acesteia, care
au dus in cele din urmd la schimbarea perceptiei actului literar, privit in complexitatea sa
ideatica si, mai ales, formala.

Cititorul este provocat printr-o serie de strategii menite sa 1l determine sa reziste
manipuldrii si sd aibda o viziune personald. Mircea Nedelciu pledeaza pentru libertatea de a
gandi pe cont propriu intr-o lume in care gandirea individuald era privitd cu maxima
suspiciune.

Necesitatea utilizdrii unor strategii subversive vine chiar din existenta concretd, din
sentimentul de nestavilit de a critica societatea, ,,cu perdea” ce-i drept, de a aduce in prim-
plan realitatea acelui moment, de a deschide ochii celor nepdsatori sau Tmpacati cu un destin
impus. Prin opera lor se concretizeaza strigatul, nevoia de schimbare, dreptul la libertatea de
opinie si, mai ales, libertatea omului. Dar toate acestea se fac intr-o manierd ,,cenzuratd”,
adevdratul mesaj poate fi inteles corect si in intregime de catre cititorii care vor fi dispusi sa
vada 1n spatele unor cuvinte, sa interpreteze si sd integreze mesajul in propria constiinta.

12 Gheorghe Perian, Scriitori romdni postmoderni: Eseuri, Editura Didactica siPedagogica, Bucuresti, 1996, p.
178.

13 Mircea Nedelciu, Dialogul in proza scurtd. Autenticitate, autor, personaj, ,,Echinox”, nr. 5-6-7, mai- iun.-
iul., 1982.
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Si tocmai pentru cd subiectul principal il constituie banalul cotidian, optzecistii
manifesta interes si pentru autenticitatea limbajului. Sunt transmise catre cititor felii autentice
de viatd prin redarea limbajului specific unor medii sociale (incluzand greseli de limba,
termeni argotici sau termeni folositi impropriu).

Naratorul este interesat de forma pe care o ia opera sa, pentru ca produsul finit sa
redea cat mai exact situatii de viata. Textul, produs literar, devine astfel un act de limbaj iar
limbajul personajelor devine martor-cheie in ilustrarea adevaratelor simtiri si crize interioare,
instrdinarea fiintei umane de sine si de realitatea inconjuratoare. Se pare totusi cd instrdinarea
a devenit problematica principald in postmodernitate. Desi tehnologia inregistreaza continuu
tot mai multe progrese, relatia omului cu sine si cu realitatea Tnconjuratoare devine tot mai
rece, mai distantd. Traim intr-o lume 1n care adevarata comunicare, aceea intre semeni,
lipseste cu desdvarsire, pentru cd oamenii  s-au instrdinat unii de altii si au abandonat
idealurile inalte pentru o existentd mediocra. Se conturase incd din acea perioada ceea ce
numim astazi drama omului modern, singur pe lume, neputincios in fata marilor enigme, a
marilor dileme existentiale. Omul se naste si moare singur, prezenta celor din jurul sdu
devenind din aceasta cauza inutila. Aceasta tendintd de instrdinare, resimtitd si de optzecisti,
devine nucleul operelor lor.

O alta trasatura distinctiva, in opinia lui Mircea Nedelciu, o constituie dialogismul,
care a facut din cititor personajul principal al operei sale, si autenticitatea discursurilor — al
autorului, Tn nume propriu, al naratorului si ale personajelor: ,,in dialog este, de fapt, intreaga
lume aflata la un moment dat in perceptia si constiinta unui punct fix”'.

,,Cinismul, apetenta pentru minciund si disimulare, utilizarea frecventa a «limbajului
de lemn» care escamoteaza realitatea, reflectd proportiile rupturii definitive dintre discursul
politic si cel politizat, pe de o parte, si structurile cotidianului, pe de cealalta parte”"”.

Titlul este un punct strategic, un cuvant—-machetd care, departe de a rezuma un
continut epic, produce text si functioneaza ca sinecdoca. Se contureaza astfel o esteticd a
discontinuitatii care transforma lectura intr-o veritabila aventurd a cautarii epicului.

Personajele, culese din realitatea imediatd, par sd nu fie alese din coincidenta.
Naratorul surprinde un moment de criza in destinul acestora, un moment ce se dovedeste a fi
comun pe fundalul unei neconcordante dintre societate si individ. Toate conflictele au un
singur declansator: societatea comunistd. Cu toate acestea, optzecistii reusesc, prin
intermediul operelor lor de inaltd tinuta artisticd, sa strneasca rasul, sd aducd zambete pe
buzele cititorilor, desi amar, tinand cont de fondul istoric. Este un fel de haz de necaz, atat de
specific mentalitdtii poporului roméan.

Optzecisii reusesc in mod extraordinar sa absoarbad realul in imaginar, sa creeeze
situatii inedite pornind de la evenimente obisnuite. Suntem introdusi Intr-un univers complex,
in care personajele isi desfdsoard activitatea, isi trdiesc viata iar orice element real pare sa
refuze sa 1si facd aparitia: numele localitatilor este irelevant, in cazul lui Mircea Nedelciu
personajele sunt puse in situatii limita si au un numar limitat (de-a lungul celor patru volume
de proza scurta sunt reluate).

Atitudinea scriitorului fatd de actul scrierii este interesantd. Pe autor nu il influenteaza
in mare masura parerea cititorului. El nu scrie din dorinta de a satisface gusturile publicului
larg. Cititorul are libertatea de a alege daca doreste sa duca la capat lectura sau sa renunte. Si
tocmai aceasta provocare a cititorului, aflat fatd 1n fatd cu cartea si pus 1n situatia de a alege,
marcheazd incercarea autorului de a-1 indemna pe cititor sd isi schimbe atitudinea, sa

4 Mircea Nedelciu, Dialogul in proza scurta. Transcriere si constructie, ,,Echinox”, nr. 8-9-10, aug. —sept. —
oct., 1980.
15 Carmen Musat, op. cit., p. 55.
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priveascd cu alti ochi realitatea si si fie capabil si aibd o opinie proprie. Inchizind apoi
cartea, cititorul trebuie sa incerce sa descopere adevaratul rol al literaturii. Naratorul nu
releva nimic pe parcursul lecturii, lasd aceasta problema pe seama cititorului sau si chiar 1l
avertizeaza ca este liber sa decidd in privinta lecturii.

Inregistrarea exacti a limbii vorbite pe stradi este o sursi a comicului. Asemeni lui
Caragiale, comicul limbajului ofera o viziune de ansamblu a mediilor sociale de provenienta
a personajelor si, in egald masurd, reprezintd o marca a realitdtii imediate, aduse in discutie.
Umorul de buna calitate produs de optzecisti presupune intai de toate arta de a jongla cu
cuvintele, de a stapani registrele limbii si de a reusi cu maiestrie sa 1si exprime ideile si
conceptiile intr-o asemenea maniera incat sa nu atraga atentia cenzurii comuniste.

Putem spune ca subversivitatea a existat intotdeauna. Orice epoca literara este marcata
si de subversivitate, printre altele, mai ales din motive politice, de cele mai multe ori in
cazurile in care puterea politica si-a subordonat literatura. In literatura noastra, subversiunea a
capdtat amploare mai ales in timpul regimului ceausist. Traind intr-o perioadad istorica
apasdtoare, scriitorii au simtit nevoia crearii unei literaturi polemice la adresa societatii.
Atitudinea lor era, de fapt, un strigdt disperat de atentionare a tuturor romanilor, un
avertisment asupra a tot ceea ce se petrecea Tn Roménia comunista. Literatura lor a reusit sa
scape de ochiul vigilent al cenzurii prin chiar modalitatea de exprimare, prin stilul voalat de a
ironiza mediocritatea si perfidia clasei conducdtoare.

Limbajul pare sa le fi fost aliatul perfect. In sanctionarea puterii comuniste, aceste
opere, cu un stil de exprimare alambicat, au reusit sd se strecoare si sd ajungd in casele
romanilor, trezind la realitate o tard Infrantd si sufocata de ,,binefacerile” Partidului Socialist
Roman. Multe intamplari din povestile acestor scriitori evoca realitatea contemporand. Chiar
si un eveniment simplu, aparent nesemnificativ, devine revelator pentru intreaga realitate a
dictaturii.

Prin opera lor, optzecistii au raspuns nevoii romanilor de a deschide ochii. Desi putea
fi considerata utopie la acea vreme, scriitorii chiar au crezut in puterea cuvantului lor, in
inteligenta si abilitatea cititorilor de a sparge barierele formale si de a percepe adevaratul
mesaj al operelor.

Literatura optzecista intra intr-un fel de conflict cu dictatura comunistd, pentru ca
scriitorii nu s-au dezis niciodata de la atitudinea initiald, aceea de a sanctiona puterea
comunista si de a spera in capacitatea poporului de a schimba cursul istoriei. Adevarata lor
valoare de necontestat provine din abilitatea de a se juca cu toate nivelurile limbii, de a reusi
printr-un mod aluziv, sesizat de catre cititorii experimentati, sa pund in lumina realitatea
epocii. Un mare scriitor este acela care reuseste intotdeauna si prin orice mijloace sa aduca in
fata cititorilor adevaruri, un adevarat scriitor sparge bariera aparentelor si este anticanonic.

Necesitatea subversiunii este de netdgaduit, pentru cd intr-o asemenea epoca,
literatura, perfect adaptabild, nu poate raspunde decat ofensiv, fara a ezita sa intre in
polemica. Acest lucru, bineinteles, dacd vorbim de o literaturd valoroasa. Pentru cd au existat
si destule cazuri in care unii scriitorii au preferat sa se alature ideologiei, urmarindu-si
interesele si asigurandu-si un trai bun si o viatd tihnita, chiar dacad lipsitd de satisfactii
spirituale. Trebuie acceptat, fara indoiala, si compromisul intr-o oarecare masurd, in sensul
exprimdrii adevarurilor in maniera voalatd, cu pretul publicdrii operelor. Deoarece era
important, In primul rand, ceea ce scriau si cum scriau, optzecistii vor acorda un interes
deosebit limbajului, pentru a reusi sd ii deruteze pe cenzori, sd i amdageasca pe sub masca
unui limbaj sofisticat.

Textul optzecist nu este deloc usor de lecturat. Scriitorii au marturisit cd scopul lor
este acela de a trage un semnal de alarmd in constiinta cititorilor contemporani. Pentru a
putea intelege adevarul textelor trebuie sd fim familiarizati cu epoca respectiva, sd intelegem
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presiunile exercitate asupra scriitorilor si sd constientizam necesitatea folosirii subversiunii.
La o prima lecturd, textul ni se infatiseaza aparent simplu, cu intdmplari banale si personaje
mediocre, sau, din contrd, este posibil sd nu intelegem absolut nimic, tocmai datorita acestui
limbaj greu accesibil, care intotdeauna ascunde ceva in spatele sdu. Abia dupa o lectura
ulterioard, cu un ochi critic, ni se dezvaluie adevarata intentie a autorului si vom putea
demasca o permanenta critica a formelor de propaganda. Nu intamplator, a doua lectura, mult
mai atenta, este considerata si lectura-cheie, lectura-intrebare, pentru ca declanseaza o serie
de curiozitati si nelamuriri referitoare la subintelesul celor narate.

Fiind un text mai greu accesibil, riscul ca anumite neintelegeri sd apara era de
neevitat. Astfel, cititorul fie intelege textul la suprafatd, luand totul ca atare, fie incearcd in
fiecare situatie sd gaseasca un subinteles si pierde, in acest caz, sensul real.

Scriitorii optzecisti se caracterizeazd printr-o inteligentd vie, ascutitd si tocmai aceste
este secretul lor, asul din maneca, atuul ce i-a consacrat in literatura noastra. Pentru ca in
lipsa intelectualitatii acestor prozatori, existenta literaturii optzeciste ar fi fost imposibila.

Nicolae Manolescu aprecia corect ca: ,Intelectualitate Tnseamnd si livresc™!®,
Intelectualitatea optzecistilor se manifesta la nivel etic, prin atitudinea scriitorului fatd de
personajele sale si maniera sa ironica de a trata realitatea, iar la nivel estetic, prin modul de
utilizare a tehnicilor si stilul in care autorul 1si expune ideile. Opera céreia scriitorul 1i da
viata nu reprezinta realitatea, ci tocmai lumea Inconjuratoare este imaginata ca un mare text,
in care acesta are mand liberda sa manevreze procedee literare in vederea obtinerii unui
rezultat satisfacator.

Literatura optzecistilor apare din dorinta de a incerca sd inabuse ideologia politica, de
a rezista opresiunilor. Tocmai de aceea, produsul finit este o literaturd de inalta tinutd
artistica, capabila sa trezeascd intrebari si indemnuri 1n constiinta cititorilor. Este important
faptul ca acesti scriitori nu au scris literaturd doar de dragul de a scrie, ci ei reprezinta o
noutate 1n literatura noastra, atat datoritd contextului istoric cat si manifestului literar propus.
Incepand cu ei, conteaza tot mai mult forma pe care o dobandeste textul atunci cind este in
stadiul de creatie. Textul devine, prin intermediul limbajului, un liant intre realitatea istorica,
exterioard, si realitatea interioard a autorului, constiinta sa, amprenta pe care o lasd asupra sa
realitatea ,,de afara” si modul in care acesta o percepe.

Momentul de glorie al acestei generatii l-a reprezentat perioada comunismului,
declansatorul si generatorul ei de subiecte literare. ,,Dupa Revolutie, insd, agonia spiritului
critic din ultimele decenii s-a transformat in moartea lui. De fapt, a scazut dramatic interesul
pentru fenomenul literar [...] teribilele probleme financiare ale revistelor literare trezite fara
sprijin, descoperirea, pasionanta, de catre cititorul mediu (captivat altddata de lumea literara)
a atractiilor presei libere, a cartilor, a revistelor, a emisiunilor TV fard perdea au demoralizat
vechea lume literara”"’.

Aceastd generatie ramane totusi un punct de cotiturd, ce a influentat literatura roméana
prin toate strategiile pe care le-a propus pentru noua paradigmd si pe care scriitorii le-au
integrat in operele lor. Meritul lor este scopul vadit de deschidere a literaturii catre cititorul
obisnuit si opunand dispretului pentru societatea contemporana lumi alternative, imaginare
(cu rol de turn de fildes, de protectie, pentru ,,caldtorii” dornici de experimentare).
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