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Abstract: Short-stories have sometimes been considered as a creative-writing exercise, intermezzo to
the ‘big novel’', as ‘hinterland to future novels”. This is a valid reason to focus upon the manner in
which the literary exegesis approaches the narrative formula of the short-story, with main emphasis
upon Gabriela Adamesteanu’s short-stories. The central themes pondered upon in her writings are
history, life of the individual within buildings and institutions, silence, solitude, superficial marriage
of convenience.

Our essay focuses upon catching the similarities and particularities found in Gabriela Adamesteanu’s
short-stories. On the one hand, we aim at portraying the lack of communication within the couple and
analysis of dysfunctional relationships between spouses, ideas found in most of her short-stories and,
on the other hand, those details that make her writings be unique, i.e. familiar hours spent with
colleagues (in O plimbare scurta dupa orele de serviciu), the theme of illness (in Vara-primavara) or
street images (in In tramvai and Ora de navetd). All these create that multi-faceted perspective upon a
dysphoric world.
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Literatura postmodernd se constituie printr-o permanenta sondare a realitatii
identitare, dublatd de scrutarea cotidianului. Desigur, cum 1intre literaturd (cu vibratia ei sui
generis) si viatd putem pune semnul egalitdtii, e firesc ca temele literare sa nu se schimbe
prea mult, ci doar sa 1si modifice sensibilitatea, maniera de prezentare. Faptul divers devine
protagonistul postmodernismului, iar Gabriela Adamesteanu nu face exceptie de la regula.
Incercand sa traseze liniile directoare ale literaturii postmoderne, Carmen Musat trece in
revista fotografierea realului, perceptia si reconstructia realitdtii: ,proza si poezia
postmoderna i ofera cititorului sansa de a participa la o continud redescoperire a cotidianului,
cdci perceptia realitdtii Tn multitudinea ipostazelor sale a inlocuit obsesia limbajului, care a
dominat vreme 1indelungata literatura modernistd.”> Ca orice nascocire, literatura
postmoderna functioneaza prin intermediul unei conventii intre scriitor i cititor: ,,Scriitorul
postmodern stie ca tensiunea creatd de lipsa de motivatie a relatiei dintre realitate si limbaj nu
poate fi anulata, stie ca literatura exista in virtutea unui contract fictional tacit intre autor si
cititor, care prevede rolul esential al imaginatiei (sd ne inchipuim ca...) in structura operei.™
Se produce, astfel, un soi de fictionalizare a realitatii, sub Ingaduirea lectorului, care accepta
pactul. Proza parcurge un traseu de la literatura modernaelitista la cea postmoderna, care nu
se mai adreseazd elitelor, iar germinatia unei astfel de proze se produce in aclimatizarea si
incorporarea faptului divers.

Lectura pe care o propune Gabriela Adamesteanu nu este una soporificd, ci mai
degraba una introspectiva, imanenta prin problematicile pe care le ridica. Orizontul tematic

" Paul Cernat, Rezistenta la timp. Gabriela Adamesteanu intre prozd scurtd si roman in Gabriela Adamesteanu,
Opere II. Gara de Est. Intélnirea, Editura Polirom, Tasi, 2008, p. 17.

Ibidem.

3Carmen Musat, Strategiile subversiunii. Incursiuni in proza postmodernd, Editia a II-a, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2008, p. 231.

* Ibidem.
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este vast, iar ca tehnica predilectd intilnim analepsa. Contextul socio-politic, garnisit cu
opresiunea specificd oricarui curent de factura totalitarista sporeste sentimentul de antipatie in
relatia de cuplu tocmai datorita greutatilor vietii cotidiene. Dinamica relatiilor reprezinta un
microcosmos al vibratiei epocii, cdci spaimele, traumele, nelinistea se pot traduce in cele ale
contextului social si istoric.

Relatiile problematice, istoria convulsionatd, crisparea care intervine in relatia de cuplu,
ridurile trupului (dar, vom vedea, si cele ale sufletului) reprezinta miezul epic al operei
Gabrielei Adamesteanu, felul in care acest microcosmos poate fi cartografiat la nivelul
intregului univers epic: proza scurtd, roman.

Backgroundul este unul de mare impact caci Gabriela Adamesteanu nu recurge nici la
camuflarea, nici la cosmetizarea faptelor sociale si istorice pe care le prezintd, ci la darea lor
in vileag. Carmen Musat pune pe tapet problematica scriitorilor care nu marseaza in fata
ideologiei comuniste si subliniaza dezacordul dintre aparenta si esenta, dezacord caracteristic
prozei comuniste: ,,Cunoastem discrepanta intre aparentd si esentd privitoare la comunism,
intre ceea ce este si ceea ce se spune ca este.””

In ceea ce priveste receptarea prozei scurte, exegeza literard nu ajunge la o viziune
unitara, parerile fiind Tmpartite. Critica literara ne situeaza, asadar, in fata unui pat al lui
Procust ideatic, in fata unor pozitii ireconciliabile. Dacd pentru Nicolae Manolescu,
nuvelistica Gabrielei Adamesteanu ,,nu prezintd vreun interes literar”é, Paul Cernat se
raporteazd la aceasta ca la un exercitiu scriitoricesc, nuvelistica fiind mai degrabd ,,un
intermezzo, un exercitiu pregititor pentru romanele viitoare sau un hinterland al acestora.”’
In aceeasi prefati, Paul Cernat evidentiaza orizontul tematic unitar al scriitoarei si ne indica
faptul ca tanti Milica din Vara-primavara reprezintd un alter-ego al celebrului personaj Vica
Delca din Dimineata pierduta: ,,Ramasa de curand vaduva, tanti Milica este o variantd a
Vicdi; varsta, singurdtatea si obezitatea ei devin, pentru rude, o preocupare continua.”® In
aceasta ipostazd a maladiei, spitalul si azilul devin toposuri care stau sub auspiciile unor
masti ale fricii.

Carmen Musat considerd cd nuvelele autoarei iau forma unor romane latente si
aminteste ca Gabriela Adamesteanu este congenerd autorilor: Radu Cosasu, Alexandru
Papilian si Norman Manea’. Se aliniazi acestei viziuni si Simona Sora, care analizeazi proza
scurta din perspectiva unor puzzle-romane sau romane caleidoscopicelo.

In multe situatii, in proza Gabrielei Adamesteanu, este surprinsd o voce. Aceasta voce
poate finarativisau a unui personaj. In acest sens, putem afirma ci tocmai dorinta de a stabili
o dinamica, un soi de miscare naste impulsul autoarei de a cduta noi formule narative.
Predispozitia autoarei inspre fluctuatie deschide perspectivismul noilor formule narative:
,Fuga de incremenire o determind pe Gabriela Adamesteanu sd caute noi tonalitdti, noi
formule narative, dar mai ales o impinge sa inventeze naratori, de cele mai multe ori
dramatizati, care sa faca oficiile de gazda, in asa fel incat sa nu simti niciodatd nevoia de a te
indepirta sau de a abandona universul fictional.” '

Proza Gabrielei Adamesteanu, departe de a fi acolo sus, se coboard la toate cotloanele
lumii, evidentiind cu predilectie aspectele mundane. Coborarea in cotidian este genuind, fapt

>Ibidem.

® Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, 5 secole de literaturd, Editura Paralela 45, Pitesti,
2008, p. 1201.

"Paul Cernat, Rezistenta la timp. Gabriela Adamesteanu intre prozd scurtd si roman in Gabriela Adamesteanu,
Opere Il. Gara de Est. Intélnirea, Editura Polirom, Tasi, 2008, p. 17.

8Ibidem.

° Carmen Musat, op. cit., p. 231.

10 Simona Sora, ,,Puzzlecturi- in cautarea romanului pierdut”, in Dilema, an XI, nr. 519, 7-13 martie 2003.

' Doina Ioanid, ,,Un portret in miscare”, in Observator cultural, nr. 323, iunie 2006.
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care o determina pe Irina Petras sd afirme cd ,transpusd in cuvinte, existenta capata
consistentd, este. Decupajul in cotidian este executat cu atit de deplind stdpanire a
instrumentelor expresive incat nu poate fi reconstituitd urma bisturiului auctorial. Cotidianul
insusi se risipeste, se disperseazd pentru a sublima 1n viatd pur si simplu.”'*Autoarea
inventariazd, cu o fortd de nestavilit, intr-un crescendo placut de imagini si detalii, ,,chioscul
de ziare”, ,arteziana” , ,,grdmada de moloz scorojit in care scrisneste o lopatd”, ,bastile
prafuite”, ,,paldriile negre”, ,,basmalele legate strans peste permanentul la cald”. In acest sens,
Doina loanid afirma: ,,Stiinta de a se plasa in penumbra, dublu act de marinimie, atat fatd de
personaje, cat si fatd de cititor, transforma o povestire precum Ora de naveta intr-un scurt
film.”"

Combustibilul prozei Gabrielei Adamesteanu este unul corporal-senzorial, care
mizeazd pe miros si privire. Siluetele personajelor se miscd intr-o dialecticd a tacerii, iar
miscarile lor fard aplomb genereazi stiri de plictis. In acest sens, Liliana Paicu analizeazi
tacerile personajelor intr-o maniera insolita, dialogul lor este echivalat cu ,,un dialog al
surzilor, desprins parcd din teatrul absurdului.”'* Se instaureazi, asadar, relatii intre priviri si
taceri, intre Eros si logos, intre absenta erosului si tacere. Legdturile involueaza treptat, iar
prozatoarea adauga céte o piesa in puzzle-ul relatiilor in colaps. In momentul in care incepe
(de)caderea spirituald, privirile, trairile, sentimentele cad ca la domino.

In proza scurta, individul este privit in relatie cu istoria, pentru ci o istorie spasmodica
nu poate sa nu afecteze viata omului :,,Nu am cum sa scot destinul personajelor din desenul
istoric, atunci cand ea e convulsionatd.”'’Dacd am dori s trasdm un crochiu al prozei scurte,
putem afirma ca proza scurtd a Gabrielei Adamesteanu mizeazd pe tematica cuplului aflat
intre rostire si tacere, apropiindu-se, desigur, mai mult de situatia de ticere, caci in acest tip
de cuplu, comunicarea este predominant aparenta.

Daca pana acum ne-am referit la maniera in care a fost receptata nuvelistica Gabrielei
Adamesteanu, vom incerca, in cele ce urmeaza, sa ne indreptam atentia Inspre interpretarea
nuvelelor, pentru a identifica aspectele lor definitorii.

Fie cd ne raportam la Daruieste-ti o zi de vacantda, Vara-primavara, Nelinistea,
Dialog, O plimbare scurta dupa orele de serviciu, Gara de Est, Ora de naveta, Scurtda
internare, Pe zebra, observam faptul ca nuvelele Gabrielei Adamesteanu devin radiografii ale
structurilor imanente ale personajelor. Relevanta, in acest sens, este perspectiva criticului
Cornel Moraru, si anume aceea conform cdreia proza scurtd pe care o propune autoarea este
,-heindoios analitica si psihologice“l.”16

Principalele teme valorificate de prozatoare sunt: istoria (contextul social), viata 1n
cadrul cladirilor institutionale, tacerea, singuratatea, complexul de inferioritate, esecul, afazia,
casatoria superficiald si conventionald (v. Scurta internare), maladia, care este dublatd uneori
de saracie (v. Vara-primavara). Temele sunt concentrice, in masura in care acestea conduc
inspre aceleasi stari de vid care nu pot fi definite, surprinse, explicate Intr-o formuld, desi sunt
recognoscibile la nivelul simturilor. Aceste teme sunt expuse, in diverse modulatii si nuante,
in proza scurta.

" Irina Petras, Literaturd romdnd contemporand. Sectiuni. Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 1994, p.
79.

13 Doina loanid, art.cit.

“Liliana Paicu, Gabriela Adamesteanu si problematica literaturii feminine, Editura Pro Universitaria,
Bucuresti, 2013, p. 160.

'3 O discutie cu Gabriela Adamesteanu, moderata de Andreea Risuceanu
https://www.youtube.com/watch?v=sDCzE-tuUY8, accesat in data de 5.12.2017.

16Cornel Moraru, ,,Neliniste si tandrete”, in Vatra, 20 mai, 1980 apud Gabriela Adamesteanu, Vara primavard,
Editura Polirom, Iasi, 2012.
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Am prezentat, asadar, elementele comune, similitudinile nuvelelor pe care le propune
inspre lecturd Gabriela Adamesteanu. Vom aminti, insd, cd existd si elemente care
particularizeaza aceste nuvele. In acest sens, observam ca O plimbare scurtd dupd orele de
serviciu 1si are resortul 1n orele familiare petrecute in compania colegilor, imbibate de pauze
de cafea si tigard, dar si de barfe sau discutii personale. Vara-primavara este cladita pe
stucatura maladiei, avand reminiscente din Dimineata pierdutd, Gara de Est este un text
despre remuscare, Ddruieste-ti o zi de vacantd se hrineste din esecul protagonistului, iar In
tramvai $i Ora de naveta se tivesc din cotidian, din instantanee stradale.

La nivel formal, putem observa diferente intre Dialog, care este, dupad cum s-a
observat, o proza scurtd cu o doza de lirism sau o proza scurtd poematica si Daruieste-ti o zi
de vacanta, o nuvela destul de ampla, centratd pe protagonistul Cristian.

In Dialog, cuvintele par sa se iveasca in urma unui conflict, iar titlul poate fi deslusit
ca o fina ironie, nuvela indicand doar viziunea unuia dintre actantii cuplului. Probabil la o
prima lecturd nu realizdm, dar prin prisma unei relecturi, descifram faptul ca femeia din
Dialog este analizata atat din punct de vedere caracterologic, cat si din punctul de vedere de
apartenentd la un anumit grup social (,,i-am vazut eu si p-aia de la tine cum te privesc, i-am
vazut si ce bancuri fac””), sau din punct de vedere estetic (,,pantofii nu i-ai avut niciodata
lustruiti, facuti”'®).Ceea ce frapeazi este existenta interlocutorului disimulat, pe care il
observa Doina Ioanid in Un portret in miscare". Figura masculind se simte impovirata (,,si
norocul tdu ca exist eu prostul care te duce-n spate, in timp ce tu iti dai aere de mare”?),
resimte relatia ca pe o corvoadi. In Dialog, prozi scurti cu o doza de lirism, nu exista
audiatur et altera pars, caci interlocutorul nu vorbeste, este doar mascat. Dialog reprezinta,
pe de alta parte, o explozie, o descatusare de cuvinte tinute. Discursul devine locvace, se
extinde, si incorporeazd in el un soi de oralitate care plonjeazd in universul cenusiului
existential. Femeia defdimata apare intr-o supraaglomerare de obiecte, avand ,,cratitele arse”,
»rufele necalcate”, dar si comportamente inadecvate. In Dialog, tocmai acele cuvinte tinute,
lancezite produc verva, dispretul pentru ,,0 asemenea femeie.”?!

Daruieste-ti o zi de vacanta nfloreste din acel frison al singure‘zté;ii22 caracteristic
prozei scurte a Gabrielei Adamesteanu, dublat de frisonul esecului, Intrucat singura reusita a
protagonistului este singurdtatea, o singuratate aparent reconfortantd. Avand un simptom de
regret datoritd faptului cd s-a Insurat timpuriu, protagonistul inventariaza avantajele
colegului sau, Anton Romascanu, burlacul imbibat de carpe diem, care poate sa lucreze in
voie peste program, dar care este si eternul cuceritor, cel care poate obtine tot ceea ce lui
Cristian 1i lipseste. Ne confruntdm, in aceasta situatie, cu o scriiturd psihologica, caci
surprinde un fundal afectiv, acea lentoare a omului dezamagit, care nu se poate urni, a fiintei
care lancezeste intr-o viata deja-pierduta. Teancul de hartii care zace pe masa, preambulul pe
care nu reuseste sa 1l continue, toate sunt semne ale imposibilitdtii de a mai merge, ale
stagnarii sau semne ale paraliziei sufletului, drama lui Cristian fiind cea a omului dezorientat.
In fiinta lui se aduna, ca intr-un estuar, frustrari si obisnuinte, stiri de scarba si lehamite. In
aceste conditii, el devine cu fata trasa de sculatul dis-de-dimineatd din ultimii zece ani iar
faptura lui poarta grefa unui receptacul de esecuri.

Nuvela se constituie, deci, din promenade scurte sau din glisari intre momentul
prezent $i cel trecut, fiecare migcare trezind anumite stari interioare, prin intermediul unor

17 Gabriela Adamesteanu, Vara-primavara, proza scurta, Editura Polirom, Bucuresti, 2002, p. 57.
BIbidem.

1 Doina loanid, art.cit.

2 Gabriela Adamesteanu, op.cit., p. 57.

2 Ibidem, p. 72.

22 Cornel Moraru, ,,Neliniste si tandrete”, in Vatra, 20 mai, 1980.
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stimuli. Scriitura devine un du-te-vino care pune pe desfasurator cele mai infime stari psihice
ale protagonistului. In aceste conditii, retrospectiva devine siciitoare, astfel cd, in finalul
nuvelei, protagonistul Cristian isi ia ,,de la sine putere” o zi de vacanta- una care elibereaza si
descatuseaza si care reprezintd fuga din universul institutional fad si anost. Prin aceasta zi de
repaos, Cristian isi propune sa vindece, ceea ce numim, in actualitate, sindromul burnout-ului
(post)ymodern la locul de munca.

In Ddruieste-ti o zi de vacantd, relatia dintre Cristian Patrascu si fosta sotie se
manifestd, mai ales dupd despartire, concurential. Concurenta e menitd sa fie judecator, sa
arate cine a avut dreptate, sa arate cine a atins ,,standingul” cel mai inalt. Se intrezaresc, cu
prilejul acestor scriituri, si problemele infinitezimale, cotidiene, care se aduna in culoarul
psihologic al personajelor. Transpare, asadar, insignifiantul si totusi teribilul calvar al
nelinistii cotidiene, care ia textura duminicilor plictisitoare si pline de obligativitate petrecute
in compania socrilor. Avem impresia, in calitate de cititori ai prozei scurte, cd Gabriela
Adamesteanu fotografiazd folosindu-se de obiectiv si diafragma, insdsi viata marginala, iar
atunci cand fotografia este developata, naratiunea fiinteaza.

Dincolo de aceasta iluzie a comunicarii, comunicare trunchiatd care survoleaza proza
Gabrielei Adamesteanu n permanentd, in prozele scurte ale autoarei, remarcd Serban Axinte,
,personajele se pandesc reciproc, unul devine oglinda criticd a celuilalt. Definitorii pentru
acest tip de relatie sunt nelinistea si frica sadite de unul in celalalt.” 2

Prozatoarea acorda o atentie speciald acestei nelinisti, care este portretizatd cu
minutiozitate in nuvela cu titlu sugestiv, Nelinistea. In aceastd nuveld, Gabriela Adamesteanu
valorifica simbolul oglinzii. Oglinda pe care o introduce autoarea are rolul de a intensifica
sentimente, trairi, situatii, inregistrand ,,pe repede inainte” o relatie Tnchistata.

Astfel, in Nelinistea, oglinda, sub ipostaza sa de speculum, nu faciliteaza reflexia
narcisist-admirativa, nu este asociatd cu voluptatea privirii, ci ilustreaza relatia asa cum este
ea: ,,Si-acum ramasese aici $i se misca incet, alunecandu-si mereu trupul prin apa singura si
deformatoare a oglinzii. Tar a fumat in camera fetei.” ** Oglinda nu distorsioneazi, in acest
caz, realitatea, ci o amplificd, creand acel efect de apropiere, de zoom. Mai mult decat atat, ea
devine sfidatoare (,,licarul amenintator al oglinzii”’) pentru ca te pozitioneaza fata in fatda cu
propria constiintd, cu propria imagine de sine, dar si cu cea a alteritatii. Altfel spus, oglinda
reflectd ,,adevarul, sinceritatea, continutul inimii si al congtiingei.”25

In Nelinistea intdlnim un Dinu abrutizat, al cirui comportament trideaza incapsularea
intr-o relatie devenita extrem de familiara si compromisd. Conflictul cuplului Marta-Dinu se
naste Tn ambele directii, acesta este resimtit atat de Marta, cat si de Dinu, pe toate palierele
fiintei. Am selectat, in acest sens, doud pasaje care dovedesc aceasta premisa: ,,Totdeauna ma
lasa singurda cand am nevoie de el, se géndi”%, ,Cu chipul ei posac si mereu nemultumit,
crede ca asa trebuie sd fie o femeie?”*’. Proza imprumutd voci de anima si animus, textul
vorbeste din frustrdri, dar ei, cei din interiorul cuplului, nu gasesc un limbaj comun, un
ambitus, un ton propice de comunicare.

S-a vorbit despre ochiul prozatoarei ca despre un ochi care inregistreaza, care
filmeaza detaliile minuscule ale unei epoci spasmodice, dar privirea merge de la exterioritate
spre interioritate, oprindu-se, sau realizand cate un popas, cate un stop-cadru in interioritatea
personajelor, cu focalizare pe erodata viatd in doi.

» Serban Axinte, Gabriela Adamesteanu. Monografie, antologie comentatd, receptare criticd, Editura Tracus
Arte, Bucuresti, 2015, p. 25.

*Gabriela Adamesteanu, op. cit., p. 46.

% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, Editura Polirom, Iasi, 2009, p. 643.

% Gabriela Adamesteanu, op.cit., p. 49.

Ibidem, p. 51.
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Apetenta scriitoarei pentru descrierea relatiilor in colaps transpare si in universul
romanesc configurat de aceasta, iar relatia Letitiei cu Petru este o mostra in acest sens.
Trecerea de la admiratie la un soi de urd difuzd este surprinsd in trecerea de la romanul
Drumul egal al fiecarei zile la Provizorat. Simtindu-se epuizatd de relatia pe care o
experimenteaza cu Petru, Letitia isi redimensioneaza universul afectiv, indreptandu-se inspre
Sorin, de aici si constatarea pe care o face, cu bun temei, Sanda Cordos: ,Instriinarea este
acum deplind si cuplul conjugal se mentine in numele unor inertii psihice si sociale.
Adeviratul cuplu, emotional si erotic, Letitia il reface cu Sorin Olaru.”*® Pe aceleasi ticeri si
sentimente mocnite functioneaza si relatiile din romanele Gabrielei Adamesteanu caci, daca
iubirea pe care o nutreste Letitia pentru Petru este la inceput una inaugurald, fulguranta, aflata
sub semnul unui coup de foudre, aceasta involueaza. Din perspectiva psihogenealogica sau
transgenerationald, aceastd involutie poate fi asociatd si cu o mostenire a unui ADN 1in care
relatiile nu functioneaza.

Proza scurtd a Gabrielei Adamesteanu face, in adevar, paradade personaje supuse
esecului, iar starile de jena, de plictis, de sila sau de lehamite sunt resimtite atit imanent, cat
si in exterior (cdldura care confera, la nivel exterior, starea neplacutd de sufocare, de
claustrare, de indduseald). Nelinistea este vie in toatd nuvelistica Gabrielei Adamesteanu,
fiind asociatd cu o stare pronuntatd de spaima. Ancorat intr-o realitate tragica, personajul
Gabrielei Adamesteanu nu se mai poate sustrage fatumului: ,,O stare acutd de neliniste da
proportii lucrurilor mérunte, insd nu spatiul interior se dilata, ci spaima. Personajele locuiesc
in interiorul unei lumi compuse din senzatii, trairi si stari contradictorii. Sunt suflete captive,
constranse nu atat de imprejurdri, cat de faptul cd mereu trebuie sa se inchida in ele Insesi, in
inactiune, din neputinta de a replica, de a spune macar tot ce gandesc. Par total inhibate in
fata inevitabilului vietii, care ameninta peste tot si de nicdieri; Numai gandul ca s-ar putea
intampla ceva nepldcut e suficient sa exercite peste masura imaginatia (cum se ntampld in
Vard-primavard).”

Odata cu In tramvai si Ora de navetd, prozatoarea schimba putin registrul, intrucat
cele doud nuvele par ,.felii” rupte din viatd. Ne este prezentatd, asadar, o literaturd care
incorporeaza strada, cu elementele care se afla in proximitatea ei: blocul, tramvaiul, curtile,
peticele de asfalt, toate acestea fiind configurate cu o iscusintd narativd care 1i permite
cititorului sa vizualizeze totul. In tramvai si Ora de navetd pot fi citite ca nuvele best of din
seria celor care isi propun sa (re)prezinte strada. In aceste conditii, mizand pe elemente care
fac parte din arsenalul strazii, scriitura primeste o ,,stofa” stradald, fiind deopotriva si una
profund vizuala. Aceasta vedere sau viziune presupune o internalizare din partea lectorului, o
trecere a obiectelor prin propriul filtru.

In tramvai vocile personajelor se misca impetuos, intr-o supraaglomerare de opinii si
idei pe care cititorul nu le poate descifra in intregime. Ora de navetd si In tramvai surprind
pulsatia vietii din mijloacele de transport, si navetistii, care isi expun, pe durata calatoriei, o
parte din ideile lor. Navetistul este, pe de altd parte, intotdeauna un personaj scindat, in
between, aflat In permanentd in parcurgerea unui drum. El devine un personaj care vrea sa isi
umple timpul povestind. Registrul lingvistic oscileaza in functie de cultura si varsta
personajelor, dar suprapunerea vocilor e o tema recurentd, care se regaseste in aproape toata
nuvelistica Gabrielei Adamesteanu.

In Scurta internare, vocea care se face remarcati este cea a unei femei de doudzeci si
noud de ani, cu un limbaj care trideazi o inculturd crasa. In aceste conditii, nici relatia pe

% Sanda Cordos, Lumi din cuvinte, Reprezentari si identitati in literatura romdna posteblicd, Editura Cartea
romaneascd, Bucuresti, 2012, p. 183.

PMircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coord.), Dictionarul esential al scriitorilor romdni, Editura
Albastros, Bucuresti, 2000, p. 5.
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care o traieste, alaturi de Sandu Ion, nu poate fi una profundd. Dramele acestei femei par sa
fie legate in lant. Avem, bundoara, drama orfanei, care 1si pierde mama la varsta timpurie de
paisprezece ani. Fard sd simtd nevoia unei maternitdti constiente, protagonista se afla in
imposibilitatea de a stabili o buna comunicare cu fiicele ei. Casatoria cu Sandu Ion a fost una
in pripd, superficiala, si cauzatd de faptul ca acesta avea casa si buletin de Bucuresti,
protagonista locvace recunoscind acest aspect fatd de interlocutoarea ei, proaspata colegad de
salon. Cele doua colege de camera nu fac altceva decat sa isi umple timpul dintre mese, cu
sporovaieli despre viata lor personald. Dacd privim scriitura si din alt punct de vedere,
intalnim, deopotrivd o tema tabu si o tema feminina: aceea a avortului, care presupune dureri
si umilinte.

In Vara-primavard, figura centrald, cea a Milicai, este grefatd pe tema senectutii si a
saraciei. in culisele nuvelei, transpare, insd, si tema relatiilor in colaps prin figura Romanitei,
care incearcad sd 1si revind, sa se recompuna emotional dupa divort.

CONCLUZII

Resortul prozei Gabrielei Adamesteanu ramane cotidianul aflat in proximitatea
noastra, iar la nivelul simturilor, mai multe stari- guvernate de o forta care se hraneste din
mundanul cel mai palpabil- deconcentreaza traseul personajelor, le afecteazd curgerea si
echilibrul existential. Consideram ca tocmai aceste argumente il determina pe Ion Vlad sa
afirme ca ,,Principalul motiv este, fard indoiala, cotidianul, lumea cea de toate zilele, cu
banale confruntari compunandu-si existenta din gesturi previzibile, dar imprevizibile ca efect,
consecinte si mecanism interior (...). In acest univers, oamenii sunt componentele unui ritm
egal al zilelor, al orelor de serviciu, al familiei, al eroziunii unor sentimente, al zdruncinarii
unor alpatrenge.”3 0

Nuvelele prezintd, intr-o oarecare maniera, (auto)suficienta unor personaje care se
multumesc intrand in posesia unor obiecte (in vremuri ostile), dar care, la nivel spiritual, in
plasma lor ontologica, raman atat de sarace, atat de dezradacinate, incat uneori provoaca
mila. Tn acest sens, Ton Vlad surprinde aceasta ,,inserare” a unor obiecte menite sa umple un
spatiu existential gol: ,,Elementele surprinse sunt remarcabil inserate, configurand mentalitati
de azi, miturile unei lumi multumite in confortul ei mediocru (casetofoane, magnetofon, un
trabant sau o Skodd), in plictisul si urdtul unei existente fade, fara orizont i, Tn consecinta,
erodate de absenta unor idealuri superioare, de comunicare fireasca.”!

Am putea afirma ca aproape toate femeile portretizate de Gabriela Adamesteanu 1si
doresc un reliable-man, dar nu au parte de el. Obosind sd mai ceard ceva unor barbati
nehotarati, inactivi si imaturi, se simt cumva obligate sd preia controlul. Interesantd este
tehnica pe care o foloseste autoarea, cdci observdim o denudare treptatd a tuturor
nemultumirilor, aceste nemultumiri difuzandu-se pand la o stare de cronicitate, de infirmitate
morala. Fie cad sunt prinse in granitele unor mariaje oficializate si consumate, fie ca sunt
relatii Incad neoficializate, legaturile descrise de Gabriela Adamesteanu par sa functioneze pe
acelasi principiu ordonator. Atentia prozatoarei se indreaptd Inspre furia si inspre ranile unor
personaje, acestea fiind reliefate In diverse straturi ale constiintei. Autoarea exploreaza un
etos relational oscilant, analizand o puzderie de situatii care conduc legaturile inspre colaps
sau chiar declin. Putinele incercari ale personajelor de a comunica sunt rapid indbusite, iar
autenticitatea scriiturii este datd de prezentarea acestor relatii in forma lor neprocesata,
netrucatd. Mai mult decat atat, nuvelele devin un soi de jocuri de oglinzi, in care, pe rand,
femeia si barbatul sunt demascati si chiar diseminati. Ii riméane autoarei deosebitul merit de a
crea personaje complexe din punct de vedere psihologic, care se chestioneaza in permanenta
si 11 chestioneaza si pe ceilalti.

9 Ton Vlad, ,,Proza universului cotidian”, in Tribuna, 17 ianuarie, 1980.
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Ibidem.
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Gabriela Adamesteanu ne propune o imagine totalizantd a unor relatii care ating
apogeul declinului, tocmai datorita faptului ca partenerii se afla Tn imposibilitatea de a se
implica afectiv. Astfel, iubirea nu mai este un fruct proaspat, ci o cariopsd, pandita inevitabil
de alterare, iar in spatele acestor relatii prezideaza disforia.

In pofida faptului ci nuvelistica Gabrielei Adamesteanu nu a fost nici atat de vizitata,
nici atat de apreciata de critica literara in comparatie cu romanele (si ne referim cu precadere
la romanul Dimineata pierduta), aceasta surprinde nu doar teme care indeamna la o lectura
critica, la o lecturd cu creionul in mana, ci si vibrari ale unei epoci. In acest sens, Paul Cernat
afirma: ,,Nu numai o lume ne Tntampina in aceste proze, ci si o atmosfera-or, atmosfera este
prin excelenta sufletul unei lumi, vibratia ei interioard, ceea ce rezistd perisabilului. Sunt
foarte putini prozatori romani care au «prins» imaginea Bucurestiului cu acuitatea
memorabili a Gabrielei Adamesteanu.”*

Daniel Cristea-Enache deplange statutul de Cenusdreasa pe care 1l ocupa nuvelistica
in opera Gabrielei Adamesteanu si ia in considerare autonomia artisticdA a nuvelisticii
prozatoarei: ,,In legiturd cu proza scurti a Gabrielei Adamesteanu inca existd o prejudecati
criticd. Nuvelelor si povestirilor li s-a rezervat un rol modest: de poligon de incercari
narative, in vederea Romanului. Realitatea e totusi alta. Proza scurtd a Gabrielei
Adamesteanu are ceea ce se numeste autonomie artisticd. Eu nu cred ca tema in sine conteaza
in literatura. Nu existd teme mari si teme mici. Dar, atunci cand ajungem la concluzia ca
autorul pe care l-am citit cu creionul in mana e unul exceptional, in genul extensiv al
romanului si in regimul intensiv al prozei scurte, un dialog cu temele lui devine
obligatoriu.”

Datorita recitirii si rescrierii, proza Gabrielei Adamesteanu are o structurd inchegata,
cvasiperfectd. Vocea auctoriald este echidistanta, diplomata, deloc grandilocventa, intr-un
balans aproape egal de naratiune, pasaje descriptive si fragmente dialogale, toate dispuse intr-
o danteldrie epicd unitard. In proza scurtd forfoteste, da capo al fine, o lume fira jubilatie,
care surprinde tusele grave ale fiintelor de o vacuitate existentiald rarisima.

BIBLIOGRAPHY

A) BIBLIOGRAFIA OPEREI
1. Adamesteanu, Gabriela. Opere II, prefata de Paul Cernat, cronologie de Andreea
Draghicescu, Editura Polirom, Iasi, 2008
2. Adamesteanu, Gabriela. Provizorat, Editura Polirom, lasi, 2010
3. Adamesteanu, Gabriela. Vara-primavara, Editura Polirom, lasi, 2012
4. Adamesteanu, Gabriela. Drumul egal al fiecarei zile, Editia a VI-a definitiva,
Editura Polirom, Iasi, 2015
B) BIBLIOGRAFIA CRITICA
1. Axinte, Serban. Gabriela Adamesteanu. Monografie, antologie comentatd,
receptare criticd, Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2015
2. Cordos, Sanda. Lumi din cuvinte. Reprezentari si identitati in literatura romdna
postbelica, Editura Cartea romaneasca, Bucuresti, 2012
3. Ciocarlie, Corina. Femei in fata oglinzii, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1998.
4. Manolescu, Nicolae. Istoria critica a literaturii romdne, 5 secole de literatura,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2008

32paul Cernat, Rezistenta la timp. Gabriela Adamesteanu intre prozd scurtd si roman in Opere II, Gara de Est,
Intdlnirea de Gabriela Adamesteanu, Editura Polirom, lasi, 2008, p. 39.
3 Daniel Cristea-Enache, ,,In curtea interioard”, in Observator Cultural, nr. 512-513, februarie 2010.

436



Issue no. 14 JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

2018

5. Musat, Carmen. Strategiile subversiunii: incursiuni in proza postmodernd, Editia
a II-a, Editura Cartea romaneasca, Bucuresti, 2008

6. Paicu, Liliana. Gabriela Adamesteanu si problematica literaturii feminine, Editura
Pro Universitaria, Bucuresti, 2013

7. Petras, Irina. Literatura romdna contemporana. Sectiuni. Editura Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1994

8. Petras, Irina. Oglinda si drumul. Prozatori contemporani, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2013

C) BIBLIOGRAFIE CRITICA SECUNDARA
1. Greimas Algirdas , Julien Fontanille . Semiotica pasiunilor. De la starile
lucrurilor la starile sufletului, traducere de Madalina Lascu si Rodica Paliga,
editie ingrijita de Sorin Paliga, Editura Scripta, Bucuresti, 1997
2. Patrice van Eersel , Catherine Maillard. Ma dor stramosii. Psihogenealogia sau
cum sa ne schimbam viitorul cunoscdandu-ne trecutul, traducere de Bianca Biagini

si Raluca Bibiri, Editura Philobia, Bucuresti, 2013

D) Dictionare
1. Chevalier, Jean, Gheerbrant Alain, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri,
gesturi, forme, figuri, culori, numere, traducere de Micaela Slavescu, Laurentiu
Zoicas, Daniel Nicolescu, Doina Uricariu, Olga Zaicik, Irina Bojin, Victor-Dinu
Vladulescu, Ileana Cantuniari, Liana Repeteanu, Agnes Davidovici, Sanda
Oprescu,Editura Polirom, Iasi, 2009
2. Zaciu, Mircea, Papahagi Marian, Sasu Aurel: coordonatori, Dictionarul esential
al scriitorilor romdni, Ed. Albastros, Bucuresti, 2000
E) Periodice
1. Cristea-Enache, Daniel, ,,In curtea interioard”, in Observator cultural, nr. 512-
513, februarie 2010
2. loanid, Doina, ,,Un portret in miscare”, in Observator cultural, nr. 323, iunie
2006
3. Sora, Simona, ,,Puzzlecturi- in cdutarea romanului pierdut”, in Dilema, an XI, nr.
519, 7-13 martie 2003
4. Vlad, Ion, ,,Proza universului cotidian”, in Tribuna, 17 ianuarie, 1980
F) Webografie
1. O discutie cu Gabriela Adamesteanu, moderata de Andreea Rasuceanu
https://www.youtube.com/watch?v=sDCzE-tuUY8, accesat in data de 5.12.2017
2. Gabriela Adamesteanu au Lycée Francais Anna de Noailles, 08 mai 2014
https://www.youtube.com/watch?v=rjtwlmDY Xao, accesat in data de 5.12.2017

437



