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Abstract: Through his two novels, The Wedding in Heaven and The Forbidden Forest, Mircea Eliade
creates a feminine character in the image of a savior through the sacrifice of love. Debating the
soteriological perspective, lleana, the woman benefiting from an apparently well-established destiny,
leaves the patterns of the common and with the use of her magical presence transforms the lives of
two perfect antinomic men. The love stories of two different people are framed by a complex picture
of the sufferings and feelings of extinction generated by a benevolent fantasy woman's disappearance.
In fact, the title "The Wedding in Heaven'" sends to the transcendent, to a cosmic wedding, an union
with the ideal, with perfection, and the The Forbidden Forest creates a context favorable to the
hierophany. Ileana's presence will be followed everywhere by the protagonist of the other novel,
Stefan Viziru, an existence marked by aspirations which will attract the punishment of the destiny. So,
lleana has become the destiny never fulfilled because her role is to save the convicts of destiny
through her sacrifice.
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Punand in discutie personajele feminine din ,,Noaptea de Sanziene” si micul roman
erotic ,,Nuntd in cer’ trebuie infeleasd analiza feminitatii din perspectivd soteriologica.
Referitor la geneza celui de al doilea roman amintit, Mircea Eliade 1l scrie in lagarul de langa
Miercurea Ciuc, arestat in timpul dictaturii regale pe motivul prieteniei cu teoreticianul
Htrairismului”, profesorul Nae Ionescu. Prozatorul roman este detinut si anchetat cateva
sdptamani la Siguranta Generala, dupa care, dat fiind refuzul sau de a se desolidariza 1n scris
de migcarea legionara este trimis 1n lagar. Aici scrie romanu visat care nu trebuia s semene
cu nimic din ce scrisese anterior.

Romanul are ca punct de sprijin acelasi mit al androginului, a eternei cautari a
cuplului, si a nefericirii in dragoste prezent in alte scrieri ale lui Eliade.

Aceeasi tema transpare si in romanul ,,Noaptea de Sanziene”, aparut la Paris, scris in
limba franceza, mai intai, in 1955, cu titlul ,,Foret interdite”.

Revenind la ,,Nuntd in Cer”, Mircea Eliade, conform lui loan Petru Culianul, »pare
atras de speculatia kabbalistic in jurul nuntii.” In acceptia lui Moses ben Leon, autorul
probabil al ,,Zoharului”, ,,nunta pe pamant nu este decat implinirea celor douad jumatati care,
in al saptelea cer, alcdtuiau o entitate androgina. Pogorand in lume, sufletul a trebuit sa se
scindeze §i sd se Intrupeze intr-un barbat si o femeie, care se cauta unul pe altul «pana la
capatul pamantului» ca sa-si refaca unitatea in conformitate cu arhetipul celest. Dupa
cautarea laborioasd, entitatile despartite se regdsesc si indisolubilitatea lor este de atunci
fnainte marcatd de ritul casitoriei.”” Sunt speculatii mai vechi, gasindu-se urme din ele in
Talmud, putandu-se face, de asemenea trimiteri si la discursul lui Aristofan din ,,Banchetul”
lui Platon. Povestea cautatorului vietii fara de moarte se regaseste in ambele romane puse in
discutie, unde omul modern aspira sa se nalte deasupra istoriei pentru a continua sa trdiasca

! Culianu Toan Petru, Studii romanesti, p.247
? Ibidem
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vesnic. Tema conditiei istorice care se reuneste cu aceea a jocului aparentelor ca incercare
initiatica se prelungeste dintr-o scriere romanesca 1n cealaltd. Astefel cei trei eroi, Mavordin,
Hasnas, Viziru, negasind fiinta adevarata rateaza proba. Aceastd idee se transfigureaza treptat
intr-o alta tema, incapacitatea eroului de a recunoaste miracolele in cotidian.

Titlul romanului, ,,Nuntd in cer” sugereaza faptul ca implinirea eroului nu se poate
realiza pe pamant. Raportul eros-thanatos este lesne de inteles. Prin neimplinirea ei in spatiul
profan, nunta devine tanaticd in spatiul sacru, deoarece iubirea reprezintd un prim prag al
mortii, iar moartea ar deveni treapta suprema a iubirii.

Erosul lui Eliade nu este unul sentimental, romantic, ci este construit ca un instument
de cunoastere, fiind puternic spiritualizat. Rezultatul acestei constuctii este o dragoste strdina
cotidianului, devine reminscenta unei beatitudini paradisiace ce ia forma unei minuni
irepetabile pe parcursul vietii.

Mitul androginului este expus de Mavrodin, nu prin reflectii memorabile, dar care
trimit la teoria integrarii din filosofia veche greacd.’: ,,Viata are sfarsit aici, pe pimant pentru
cd e fracturata, despicatd in miriade de fragmente. Dacd cel care a cunoscut, ca mine,
desavarsita integrare, unirea aceea de neintele pentru experienta si mintea omeneasca, stie ca
de la un anumit nivel viata nu mai are sfarsit, ca omul moare pentru ca singur e despartit,
despicat in doud, dar ca printr-o mare imbratisare se regaseste pe sine intr-o fiintd cosmica,
autonoma i eterna...”

Eugen Simion apreciaza ca romanul ,,Nuntd in cer” este scris in stil Turgheniev: ,,0
discretie frumoasa apropie acest personaj de eroinele lui Turgheniev.”4

Prozatorul roméan face trimiteri 1n roman prin eroii sdi la povesti idealiste ca cele ale
lui Tristan si Isolda sau Dante si Beatrice, astfel Mavrodin, profund egoist nu accepta decat
filiatie spirituald: ,, — Noi nu suntem o pereche din aceasta lume, incercai eu s-o mangai.
Destinul nu se implineste aici pe pamant. Noi ne-am cunoscut numai in dragoste. Dragostea e
raiul nostru, dragostea fara fruct. Intocmai ca Tristan si Isolda, ca Dante si Beatrice, adaugai
eu zambind, ca sd alung vazduhul acela tulbure, imbatatdor din preajma noastra”™

Naratiunea are ca subtext regdsirea prin iubire a paradisului pierdut si integrarea intr-o
stare sacra prin eros. Personajele romanului, Mavrodin si Hasnas, dezvaluie fiecare marea
iubire a vietiilor, zugravind, prin prisma fiecaruia, imaginea unei femei ideale, iar ipoteza din
final care sugereaza ca ar fi aceeasi femeie iubitd de doua ipostaza diferite ale masculinitatii
evoca elementul atipic al creatiei romanesti.

Sabina Finaru scrie ca ,.eternul feminin este, in persoana Ilenei, concretizarea unui
principiu cosmic; parfumul capului ei «de metale vechi si ierburi din alte amintiri», simbolul
scoicii cu care asociazd Mavrodin frumusetea trupului din care emand, dupd cum spune si
Hasnas «forte nelamurite» si unirea in urma careia Andrei simte ca renaste ca un macrantrop
sunt imagini a caror expresivitate are o rezonantd mitica. Pentru ea (ca si pentru Marile Zeite
pagane sau pentru Fecioara Maria) virginitatea si maternitatea sunt calitati, nu functii
fiziologice. Intruparea iubirii intr-un copil ar salva-o prin transfigurarea planului carnal, iar
dualismu structural al fiintarii ar fi fost solutionat printr-un simbol al biunitatii.”®

Asadar, Ileana/ Lena este o aparitie legendara, o enigmd, poate. Cert este cd are
functia similard eroinelor dostoievskiene, aceea de mantuitoare. Influenta asupra destinelor
celor doi se resimte la nivel cosmic, aszandu-i intr-un plan ideal doar prin iubirea ei, lucru
care 1i face pe eroi capabili de transcendenta.

? Simion Eugen, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, p.198
* Ibidem, p.199

5 Eliade Mircea, Nunta in cer, p. 9

® Finaru Sabina, Eliade prin Eliade, p. 205
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Mavrodin catalogheaza initial iubirea ca fiind ,,0 infectie sentimentald”, iar o relatie
presupune claustrare. Mai mult, acelasi personaj analizeaza, inainte de a o intdlni pe Ileana,
femeia intr-o manierd lipsita de profunditate: ,,Uneori, mai ales in tren, privesc cu atentie
chipul vecinei mele de compartiment si 1mi spun: daca m-as fi aflat intr-o anumita zi, intr-un
anumit loc, Intr-un anumit oras, femeia aceasta ar fi fost sotia mea sau poate, cum se spune,
dragostea mea cea mare. [...] Orice femeie pe care o iubesc ma apasa, ma sugruma si, fara
voia ei, mi destrami si ma topeste pana la descompunerea finalad™’

Cunoasterea Ilenei 1i schimba conceptia despre iubire, avand fatd de ea o atitudine
religioasd care asociazd luciditatea cu extazul, clarviziunea cu vraja, iubirea si cunoasterea.
,Dincolo de magia fizica, de magnetismul iubirii, el intrevede miracolul ei: dragostea este
pentru el «har», «rapire», «comotie», «revelatie», «clipd suspendatd» care proiecteaza fiinta
dincolo de psihologie si fiziologie. Iubirea devine o oglinda, privind in ea, cei doi se recunosc
si intuiesc dimensiunea cosmica si eterna a fiintei lor si transgregandu-si propria structurd, se
metamorfozeazd intr-unul singur.”® Asadar, simbolul perechii e dedublat de acela al
androginului.

Pardoxul narativ constd in expunerea inversda a evenimentelor. Desi, Hanas este cel
care o intalneste primul, romanul debuteaza cu istoria tandrului scriitor, Andrei Mavrodin.
Aceeasi acceptie despre femeie o are si Hasnag, Don Juan-ul, insa nu din aceleasi mortive. El
nu are ca resort creatia privitor la rolul femeii in viata sa, ci viata trditd intens fard a-si adresa
intrebari complexe ale existentei: ,.In privinta femeilor si a dragostei eram poate un cinic. Nu
iubisem niciodata. Legatura din timpul studentiei mele fusese singura mea aventura
spirituala. Razboiul ma lecuise si de ea, lecuindu-ma de orice fel de dragoste. Vazusem prea
multe ca sd mai cred in fagaduinte, in cinste. Numai femeile urate sunt cinstite, credeam eu.
Pentru cd pand atunci nu intAlnisem femeie frumoasa care si-mi placa si care si-mi reziste.”

Lena/ Ileana exercitd asupra celor doi parteneri succesivi o atractie bizara, crezutd de
fiecare o veritabild magie capabila sa nasca pasiuni devoratoare pentru a le umili apoi fiinta
rationala si a-i descumpani, paradoxal, iluzia dragostei spulberandu-se in momentul
apogeului ei.

Aparenta lipsd a liberului arbitru converge catre tema destinului, tema regasita, de
asemenea, in mai multe scrieri romanesti ale prozatorului roman. Punerea in prim plan a
fortei implacabile a destinului duce ireversibil la fatalitate. Pentru Mavrodin intelegerea
gresitd a destinului sdu duce la nefericire. Iubirea pentru Ileana 1i ofera eroului eliadesc
revelatia unitatii primordiale umane, acesta cunoaste caracterul angelic al Ilenei. Dragostea
are valoare rituala, de aceea pare agresiva si terifiantd pentru Mavrodin, actul erotic devenind
,,0 sete de contopire” prin care omul se desavarseste: ,,Setea trupurilor noastre a fost greu de
stins atunci. Parca nu mai era imbratisare contopirea aceea din urma, cand cu adevarat se
topeau contururile, dispdrea carnea, ne uitam respiratia, mistuiti amandoi de o singura —
insangerata si nesatioasa — gurd. De mai multe ori am nadajduit ca la capatul rapirii aceleia
vom intalni, impreund, moartea. N-am stiut cd poate fi atit de ispitioare moarte, atat de calda
— voluptate fird spasm, beatitudine, fird strigare. In putinele clipe de luciditate, cAnd ma
trezeam, Tmi dddeam seama ca ursita nu-mi alesese numai un anumit suflet pe care trebuia sa-
| iubesc, ci alesese si un anumit trup pe care numai patima mea il putea frange. Toate
cunoasterile trupesti de pand atunci mi s-au parut un simplu si nevinovat joc, o gratuita
voluptate. Ileana se ndscuse numai $i numai pentru mine. Am avut atunci revelatia
adevdratului inteles al strigdtului: a mea — al meu! Posesiunea, cat ar fi ea de perfecta, nu
inseamna aproape nimic. Cel care a spus: amorul e o chestiune de epiderma, se referea, fara

" Eliade Mircea, Nunti in cer, p.-6
8 Finaru Sabina, Eliade prin Eliade, p. 206-207
° Eliade Mircea, Nunta in cer, p. 81
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indoiala la aceste cunoasteri inferioare ale trupului, faptul ca o posesiune e posibild numai in
anumite conditii fizice si numai pentru anumite exemplare umane. Dar trupul poate revela
mai mult. Dincolo de voluptate, dincolo de rut, este cu putintd o regasire desdvarsita in
imbratisare, ca si cum ai cuprinde — pentru intdia oard — o alta parte din tine care «te incheie»,
te completeaza revelandu-ti altd experientd a lumii, Tmbogatita cu alte noi dimensiuni...”"

Al. Protopopescu o caracterizeazd pe Ileana ,,ca o fiintd mai degraba discreta decat
exceptionalé”“, iar naratiunea lui Mavrodin prezintd exprerienta unei realitati fizice
incheiate: viata alaturi de femeia iubitd pana la disparitia acesteia. Este un plan al femeii
stdpanite de ratiunea rodniciei. ,,Ca toate femeile care starnesc in barba demonul analizei,
Ileana nelinisteste prin gingasia terestra si respect pentru datina pamanteasca. E o Isabel mai
putin sacrd si o Maitreyi far nimb magic, deci un personaj verosimil.”'? Paradoxul acestei
femei este ca, desi, isi doreste sa devind eroina romanului lui Mavrodin, ea il Tmpiedica sa
scrie, el nazuind sa obtina din relatia lor suprafirescul, fapt ce duce nemijlocit la distrugerea
iubirii din realitatea terestra.

Momentul aparitiei Ilenei in viata lui Mavrodin este la o petrecere banala, doar ziua
pare simbolicd — opt ianuarie — , (Eliade alege asemenea date calendaristice cu nuanta
simbolica: ,,Maitreyi”, 18 septembrie, ,,Noaptea de Sanziene”, 24 iunie) ceea ce sugereaza ca
actele esentiale ale existentei se racordeaza la un calendar cosmic."

Femeia stranie pe care o intilneste tanarul scriitor 151 impune prezenta prin vraja ei
ascunsa. Ileana devine din momentul prezentei sale materializarea erosului; femeie palida si
fermecatoare cu o biografie secretd. Eugen Simion spune ca orice personaj pozitiv din opera
lui Mircea Eliade este insotit de aceasta vraja. Incercarea lui Mavrodin, indragostit fulgeritor,
de a-i cunoaste trecutul se limiteaza doar la aflarea faptului ca Ileana avusese o mare, tragica
dragoste de care se vindecase greu. Femeia este acum ,,calma, «purificatd de bovarisme»,
limpezitd de orice vulgar sentimentalism”, totusi terifiatd de posibilitatea repetarii acestei
experiente: ,,Gandeste-te — 1i spune ea 1ndragostitului erou — gandeste-te bine ce faci...”,
enunt repetat Intr-un moment al naratiunii functionand ca o referintd ce va dezlega partial
enigma acestui personaj feminin.

,Povestea eroticd, in sine, este admirabila, de o discretd poezie. Barbatul, dominat de
compexele creatorului cu o mare experientd in domeniu: «am uitat de mult gustul atator
trupuri pe care le-am cunoscut», obisnit — in fine — sa se apere de «infecta sentimantala» cade
numaidecat intr-o mistuitoare pasiune sau cum zice el, aluncd «in calma noastra pierdere».
Pierderea este acceptatd de rezervata femeie si Mavrodin cunoaste o «implinire ingereasca a
fiintei»"'*

Eliade reia simbolul mainii in romanul ,,Nuntad in cer”, astfel Mavrodin este fascinat
de ,,mana Ilenei palida, cu degete foarte lungi, aproape transcendente”: ,,Din toate aceste
fragmente, profiluri, lumini, gesturi, fete, glasuri, am vazut deodata resprinzandu-se mana
Ilenei, palida cu degetele foarte lungi, aproape transparente. Am zdarit mana aceasta inainte
chiar de a-1 vedea bine fata si ochii. Braful intreg, probabil se odihnise pana atunci pe pian, $i,
la intrarea mea, il ridicase lenesd. Degetele mi s-au parut neobisnuit de Tnsufletite, parca ar fi
fost singurul lucru viu printre toate acele fragmente de viatd imbulzite in salon. $i mai era
ceva, un amanunt care m-a obsedat apoi multd vreme: mana intreaga parea goala, degetele

' Ibidem, pp. 31-32

" Protopopescu Al., Romanul psihologic roménesc, p. 218

" Ibidem

" Simion Eugen, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, p.197
' Ibidem, p. 198
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acelea palide si nervoase erau parcd facute anume ca sa poarte un inel, si inelul acela le
lipsea. Era o ma ména purd, nelogoditd, monahala...”"

Simbolistica mainii'® este complexd, mana exprimand ideea de activitate, dar si de
putere si dominatie. In limbile din Extremul Orinet, expresii ca ,,a pune mana” sau ,,a lasa din
mana” au intelesul de ,,a incepe” sau ,,a termina” o activitate. Sunt unele scrieri taoiste —
, Tratatul despre floarea de aur” — care dau sensul alchimic de ,,coagulare” si de ,,dizolvare”
spirituala, cea de a doua sugerand ,,neinterventia”, dezvoltarea libera a experientei interioare
intr-un microcosm ce se sustrage condifiondrii spatio-temporale. Mana, de asemenea,
reprezinta un insemn regal, un instrument de stapanire $i un simbol de dominatie.

Cuvantul ebraic ,,jad” inseamna si ,,mana” si ,,putere”, polaritatea mainilor poate fi
considerata ca baza a mudrelor din hinduism §i budism, de exemplu, varda-mudra este mudra
daruirii, mana fiind coborata cu degetele intinse si palma 1n fata, este mudra conferita zeitei
Kali care distruge elementele trecdtoare ale universului, aflandu-se astfel dincolo de tot ce
este trecator si impartind fericire. Asadar, mana este un fel de sinteza exclusiv umana, dintre
masculin si feminin. Mavrodin este vesnic marcat de experienta primei atingeri din timpul
dansului, dansul recreazd mitul universal al androginului: ,,Apoi am auzit deodatd muzica.
Ne-am ridicat amandoi, brusc, in aceeasi clipd, privindu-ne clar in ochi. Am cuprins-o
aproape fara sa-mi dau seama, caci mi se parea peste putin{a de inchipuit ca s-ar putea repeta
0 asemenea uluitoare atingere. Dar din alunecarea ei simpld si intreagd in bratele mele am
ghicit cat de desavarsit traisem impreuna aceeasi asteptare, cat de asemenea fusese darul
nostru...”"’

Ileana este profund marcatd de trecutul ei, insa mai sufocantd este atenfia lui
Mavrodin, mereu suspicios, mereu gelos pe trecutul ei. ,Ileana este acum total opusa Lenei”,
refuza casatoria, intristandu-se la anuntarea logodnei, refuza locurile in care a fost cu Hasnas
si doreste rodirea dragostei fizice.

Pentru Mavrodin, numele femeii i se pare nepotrivit: ,,O chema Ileana si se imbraca
totusi pentru un alt nume, pentru o Maria sau o Lucia. [...] Nici mand n-avea pentru o femeie
pe care o cheama Ileana”. Pentru numele ,,Ileana” pare ca Eliade are o slabiciune, este Ileana,
Lena, nume asociat zeitei Diana (Iana), spirit al padurilor, dar si paznic al portii. Eliade
sugereaza si alt sens al zeitatii, anume Iana, perechea lui lanus cel cu doua fete; Ileana/ Lena
fiind doua fete ale aceleiasi femei T1n metamorfozele generate de timp si destin. Lena devine
purtatoarea unui mesaj secret, amintind de zeita misterelor, Diana.'®

Ce 1l marcheazad pe eroul eliadesc este absenta lui din trecutul ei, obsesie care, fara
indoiald, va genera conflicte ce vor intari ideea separarii, insd resortul ce va determina
dezechilibrul relatiei este conflictul maternitatii: pentru Mavrodin femeia nu trebuie sa fie
mama, nu trebuie sa trdiasca omeneste. Ins3, continuarea vietii, Tn opinia Ilenei, presupune o
alta viata, un copil: ,,Nu e vorba de altceva, intelegi bine. Dar as vrea atat de mult sd am un
fiu prin tine... Veni repede de la fereastra si se ghemui aldturi de mine. Imi cuprinse obrajii si
incepu sa se roage. Niciodatd n-am vadzut-o atit de schimbatd; parca se temea de ceva
nevazut, de o menire a carei aripa o simgise in preajma. Si ce altd femeie ar fi avut atata curaj
sd vorbeasca despre pantecele ei neroditor, s marturiseascd deodatd o taind pe care nu o
banuisem, o durere surda, cumplita, la care nu ma putusem gandi? Setea ei de rodire mi-a
revelat atunci o alta Ileana, cu radacini profunde, legatd de pamant, arsa de un dor pe care
nicio mangdiere de a mea nu-l putea ostoi. Md gandisem intotdeauna cu emotie la
maternitate, dar destinul acesta mi se paruse de un ordin inferior, legat mai mult de

15 Eliade Mircea, Nunta 1n cer, p. 7

16 Chevalier J ean, Gheerbrant Alain, Dictionar de simboluri”, pp. 109-113
17 Eliade Mircea, Nunta 1n cer, p. 14

18 Rusti Doina, Dictionar de simblouri din opera lui Mircea Eliade, p. 103
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intamplare si filosofie si alimentat exclusiv de instincte. Nu crezusem cd dorul acesta poate
covarsi uneori o femeie pana la totala risipire, ca poate patrunde toate zonele constiintei sale,
marcand-o lent, subterean. — Tu faci ceva, Imi sopti, tu creezi. Eu, nsd, n-am niciun fel de
dar, sunt numai o simpla femeie. Si sa raman mereu asa ca acum, pure“l...19

Se poate spune, deci, cd sunt doua axe ce genereazd iminenta despartire:
imposibilitatea creatorului de a scrie si de a trai concomitent si convingerea lui ca artistul nu
trebuie sa creeze decat 1n arta lui, iar prin afirmatiile ei, Ileana isi enuntd intregul specific,
creionand conceptia ei depsre femeie: ea nu este artistd, deci nu se poate desdvarsi prin
creatia cuvantului, insd are darul creatiei prin fiintd. Puritatea invocata de eroind are sens
peiorativ, deoarece e sinonima cu sterilitatea, cu nerodirea. Fata de acceptiunea ,,puritatii” din
alte scrieri romanesti ale lui Eliade, ,,puritatea” Ilenei inseamna neimplinirea unui destin. Fiul
pentru eroina ar fi insemnat o renastere. Simbol al dedublarii, mod de repetare si de
prelungire a fiintei, fiul cuprinde in sine metamorfoza continua a timpului care moare si
renaste la infinit. Intermediar intre origini si sfarsit, fiul constituie, in interpretarea lui Nae
Ionescu, o ipodtaza s Trinitatii, legdtura posibila dintre om si divinitate.*’

Majoritatea personajelor create de Eliade nu are copii, asadar nu au liant cu realitatea
cotidiand, cu profanul, iar daca au, copii ,,absenteazd” din actiune, neinfluentand-o marcant.
Fiul lui Stefan Viziru din Noaptea de Sanziene moare, devenind un resort al pedepsei istoriei.

Fiind dominati de planul sacru, eroii romancierului romén traiesc cu ndzuinta iesirii
din timp, iar comuniunea si comunicarea cu sacrul se realizeaza prin mijlocirea femeii.
Femeia iubitd 1i reveleazd aceasta cale, insa Mavrodin nu o intelege, fatd de ea, el este
neinitiat. Initierea Ilenei s-a produs printr-un sacrificiu, ratatrea primei sale mari iubiri, pe
cand tandrului scriitor i-a lipsit o mare iubire, manifestindu-se din acest punct de vedere doar
in profan: ,Iubirea, adevarata iubire este totuna cu nemurirea, caci, femeia iubita si Femeia
eterna sunt fete ale «infailibilei Madonna Inteligenza»; Sophia. Intelepciunea lumii se afla
transfiguratd in iubire si moarte.””! Nae Ionescu intareste aceasta idee: ,,iubirea este act pur
spiritual; iubirea trupului nu este decit o continuare imperfectd, intrucit impiedica fuziunea,
de aceea intilnirea este amAnatd, personajele traiesc o logodna perpetud.*

Dupa cum s-a scris, iubirea presupune o serie de manifestari, printre acestea este si
sacrificiul. Ileana se sacrifica, observand ca Mavrodin este total devorat iubire, nu mai scrie,
nu reuseste sd ducd la sfarsit niciun proiect. Avorteaza pentru a nu-l1 ingropa pe omul care
scrie alaturi de sine, disparand apoi pentru a nu-i strivi libertatea de creatie, nu inainte de a-i
reorganiza viata: ,,Stii, m-am gandit eu mult la tine cat timp am fost singurd. Ce egoista eram
inainte...Voiam sa te pastrez numai pentru mine...Absurd!... Tu nu esti ca ceilalti, ca noi...
Sotia Mesterului Manole s-a zidit pe sine la temeile, si eu md temeam de o jertfa mult mai
neinsemnata...””

Mircea Eliade transpune in replica eroinei mitul jertfei pentru creatie pe care il
prezinta pe larg in Comentarii la legenda Mesterului Manole. ,Jertfa mult mai neinsemnata”
nu este neinsemnatd doarece prin aceasta, [leana nu mai este desavarsita ca femeie, nici ca
iubita, nici ca suflet simfgitor. Asadar, scrificiul copilului este Tnocmai ca sacrificiul Anei
pentru desavarsirea creatiei lui Manole: ,,Copilul e un simbol ecumenic al inceputurilor, al
lucrului nou, al vietii totale, al evenimentelor exceptionale, al trdiniciei, al eternitatii. [...]
Insufletirea constuctiei se face sub semnul mitic al «copilului» ca sa asigure operei nu numai

' Eliade Mircea, Nuntd in cer, p. 41

20 Rusti Doina, Dictionar de simblouri din opera lui Mircea Eliade, p. 60
! Ibidem, p. 75

*? Ibidem

2 Eliade Mircea, Nunta 1n cer, p. 68
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durata, ci si perenitatea.”24 Or, dupa cum s-a sesizat, opera eroului este destinatd esecului, el
fiind 1n imposibilitatea de a sfarsi ce a inceput: ,,Am stiut de la inceput ca-mi va fi peste
putinta sa scriu in apropierea ei..”?

Disparitia finala consolideaza sacrificiul, dar si enigma. Ileana lui Mavrodin devine
eroina mantuitoare care prin refuzul lui Mavrodin devine eroina mantuitoare care prin refuzul
unei iubiri terestre genereaza eroului simtiri bizare si profunde. Scrie Nunta in cer pentru a-i
cere iertare femeii pe care o sacrificase. ,,Este modelul creatorului de a recupera rodul pierdut
al iubirii”*°

A doua parte a naratiunii il are ca povestitor pe Hasnas care se confeseaza colegului
sdu de camera despre marea sa dragoste: ,,Am sa-ti povestesc si eu o intamplare. [...] Mi-au
adus aminte imtadmplarile dumitale de o dragoste mare a mea. Asta se Intampla intotdeauna: {i
se pare ca iubita seamana cu tot ce {i se povesteste despre dragoste. Dar poate ca de data asta
seamand intr-adevar.”?’

Inceputul naratiunii lui Hasnas anticipeza caracterul mitic al Ilenei. Similaritatea
iubitei nu mai este doar intuitd, ci sugereaza, de fapt, prezenta aceleiasi femei enigmatice in
viata amandurora. Daca in relatia cu Mavrodin, Ileana 1si desavarseste rolul de mantuitoare,
in prima parte a vietii se initiaza prin iubirea si casdtoria cu Hasnas.

Continuarea relatarii face posibila realizarea deplind a creionarii personajului feminin
prin oferirea partii absente o vietii eroinei, anume trecutul care il obsedeaza pe tanarul
scriitor, Andrei Mavrodin.

Hasnas este om de afaceri si ,,filosofia lui de viata se sprijina pe ideea ca trebuie sa
uiti Intamplarile prin care ai trecut si sa te lasi dus spre moarte impacat. Si ca intotdeauna e
prea tarziu pentru un barbat care a cunoscut o data o mare dragoste. [...] Orice ar incerca e
prea tarziu.”®

Barbu Hasnas o intalneste pe Lena cu opt sau noua ani inaintea lui Mavrodin. Studiase
in Franta ingineria, insa incomplet si trecuse prin razboi fara constiinta dramei acestuia. Spre
finalul razboiului cunoaste in tren o fatd de cincisprezece ani avand in mand romanul lui
Tolstoi, Anna Karenina, pe care o lasd intr-o gara din Moldova. Hanas o reintalneste pe
adolescentd, devenita acum femeie intr-un Bucuresti pestrit si petrecaret. O intalneste in casa
insatiabilei si mondenei Clody, amanta sa.

Ceea ce il marcheaza pe erou este aceeasi mana palida care 1l frapeaza si pe Mavrodin.
Lena judeca foarte sever lumea in care traieste, este catalogata de Clody ,,ultima fecioara din
secolul al XIX-lea”.” Aceastd fecioard se dovedeste a fi o pasionata lucida, foarte profunda.
LFrigiditatea ei este numai o cumplitd teama «Am fugit de tine, mi-era frica [...], sunt
indragostita de tine.»™*" Aceastd marturisire a Lenei vine dupa o experienta eroticd pe
jumatate esuatd, la Venetia. Eroina Nuntii in cer devine un medicament pentru Hasnas, o
necesitate, creand un joc ce 1l va antrena si pe erou. Hasnas se va ndragosti iremediabil de
tanara, tanara aflata la prima ei dragoste care se daruieste sincer primei iubiri. Dragostea
Lenei cu Hasnag este una chinuitoare, de sufocare deoarece femeia este doritd atit de puternic
incat se creeaza dependenta, anihilarea pana in punctul urii, iar carnea constituie o legatura
vicioasa indestructibila.

Aceasta dependenta intareste sentimentul de claustrare al lui Hasnas, de aceea acesta
descoperd o pofta ndprasnica de a o chinui, de a o umili si de a o insulta pe Lena: ,, Scenele

** Eliade Mircea, Comentarii la legenda Mesterului Manole in Drumul spre centru, p.420
2 Eliade Mircea, Nuntd in cer, p. 38

%% Simion Eugen, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, p. 200

Y Eliade Mircea, Nunta 1n cer, p. 77

*% Simion Eugen, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, p. 200

2 Eliade Mircea, Nunta 1n cer, p. 83

% Simion Eugen, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, pp. 200-201
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acestea s-au repetat de nenumadrate ori 1n cei trei ani cat am fost impreund. Cu cat trecea
timpul, cu atat imi era mai dragd, mai necesard. Nici nu stiu, de altfel, dacd atunci am fost
intr-adevar, indragostit, daca am trait cu adevarat dragostea. Altceva, mai grav, ma lega de
Lena; imi era necesara, indispensabila. In tocmai ca aerul, ca apa, ca lumina. [...] Nu puteam
fara prezenta ei si totusi, indatd ce ma aflam prea mult aldturi de ea, simteam o pofta
naprasnicad sa ma eliberez, sa o chinui, sa o insult.”?!

Spre deosebire de Ileana lui Mavrodin, Lena nu oferda confortul unei relatii, nu e
capabila de sacrificii, femeia se complace 1n postura de fiintd idolatrizata, iar refuzul de a da
nastere unui copil Intareste aceasta ipostaza. Eroina suferd metamorfoze, trece o serie de
etape initiatice pentru a putea deveni mantuitoarea celuilalt, Mavrodin. Hasnas, devine o
victima colaterald a unui destin ce trebuie desavarsit. In fapt, nu Lena este cea care 1l
sacrifica, ci timpul, destinul, iar pragmatismul lui Hasnas este pedepsit prin disparifia de 1ana
sine a completarii sale. Eroul nu realizeaza ca in planul profan nu se poate implini nunta, iar
raiul nu devine decat o nostalgie a unor aminitiri a unui paradis pierdut.

Analizdnd personajul feminin, este justd intrebarea: de ce nu este permis cuplului
reintegrarea in planul profan? Destinul are o fortd implacabild, zdrobitoare? Timpul se insala
raportat la eroi? Daca aceasta clepsidra ar fi fost intoarsa la timp si Mavrodin ar fi fost prima
iubire a Lenei/llenei? Oare vocatia acesteia ar fi fost alta?

Romanul Noaptea de Sdnziene prezintd evolutia si metamorfozele mai multor
personaje feminine, insa trebuie facuta referire numai la raportul damnarii personajului Stefan
Viziru si mantuirea acestuia de catre Ileana si loana.

Romanul apare la Paris, la Editura Ioan Cusa in 1971, destinul acesturi roman fiind
surprinzator, apare inital in limba franceza: Foret interdite. Scris intre 1949 si 1955, opera
romanesca doreste sa reflecte o radiografie a societatii romanesti.

Un autograf al lui Mircea Eliade acordat pe foaia de gardd a editiei romanesti de la
Paris a Noptii de Sdnziene defineste aceastd creatie majord a scriitorului si istoricului
religiilor: ,,un roman — fluviu si o mitologie camuflata in istoria contemporané”.32 Ion Pop
explica aceste doud sintagme, astfel ,romanul — fluviu” sugereaza ,, faptul cd Noaptea de
Sanziene”, in desfasurarea ei ampld pusd deschis si programatic sub semnul Timpului,
reflectd o radiografie a societatii romanesti, urmarita pe parcursul a doisprezece ani, adica
intre 1936 si 1948”. Cea de a doua sintagmd, ,,0 mitologie camuflatd in istoria
contemporand” aratd numarul doisprezece circumscrie ideea ciclului cosmic, simbolizand
universul in derularea sa ciclicad saptio-temporala.

Referitor la personaje, fiecare dintre acestea incearca depdsirea conditiei umane:
»statutul de aservit al propriei sale identitéti””, astfel Stefan Viziru se intreaba cum ar putea
face sa aiba o alta identitate si sa iubeasca 1n acelasi timp doud femei. Temele acestea care se
intrepdtrund in ,,romanul total” al prozatorului roman se regasesc si in alte scrieri romanesti
ca: Nunta in cer, unde Mavrodin isi doreste identitatea altor persoane sau iubirea fratelui cel
mare din familia Anicet — Huliganii — pentru Ghighi si pentru Una. Deosebirea dintre eroul
huligan si Stefan Viziru este ca cel din urma simte cu toatd taria sufleteasca faptul ca este
capabil de acest lucru, insd destinul este implacabil, iar aceastd accedere in spatii §i timpuri
sacre se soldeaza cu esec si deziluzie.

Functia personajelor feminine este aceea de mantuitoare raportate la traseul fiecarui
personaj masculin. Ileana, primeste rolul salvatoarei prin capacitatea de a trezi in Stefan
Viziru sentimente complexe, iar loana devine in asteptarea personajului mentionat, omul iubit
si sotul sau, o veritabild Penelopa moderna.

31 Eliade Mircea, Nunta 1n cer, pp. 104-105
32 Pop Ion (coord.), Dictionar analitic de opere literare romanesti, p. 636
33 Ungureanu Cornel, Mircea Eliade si literatura exilului, p. 53
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Romanul presupune existenta a doua triade antitetice: loana-Stefan-Ileana Sideri pe de
o parte si pe de alta parte, Birig-Catalina-Palade-Bibicescu. Rolul acestei unltime triade
mentionate confera romanului o notd de savoare atractiva nu numai prin erotismul ei tramatic,
ci si prin substratul sa figural.

Inca din debutul naratiunii, Stefan Viziru este pus intr-o situatie dramatica: va incerca
sd iubeasca doua femei in incercarea de a deslusi misterul destinului sau. Mircea Eliade scrie
in Memorii: ,,Trebuie sd adaug, insd, ca foarte curand, Stefan Viziru se va trezi obsedat de o
sperantd paradoxald, si anume posibilitatea de a se recunoaste indragostit, in aceleasi timp, de
doud femei. In conceptia lui Stefan, o asemenea experientd, aparent irealizabila ar fi
echivalent, pe un alt plan, cu experientele sfintilor™*. Stefan se va indrigosti de Ileana,
inttalnita in noaptea de Sanziene in padurea Baneasa, aceasta relatie pasionala constituind, in
fapt, o transpunere in alta realitate. Mitul tristanian’ , mit al eternei cautari erotice este revelat
lectorului pe parcursul progresului lecturii. Ce este lesne observabil esre, de asemenea, tema
destinului si transpunerea personajelor in situatii pe care acestea nu le pot controla, Stefan
Viziru se casdtoreste cu ursita dublului sau, Ciru Partenie, negdndu-si destinul erotic. Istoria
de care fuge cu toata fiinta sa il va pedepsi puternic, astfel sotia sa, loana, ursita lui Partenie,
dar si fiul sdu sfarsesc tragic. Atat loana cat si [leana ofera eroului revelatia de tranzitie intr-o
altd lume metafizicd in sens transerotic. Confuzia care guverneaza existenta eroului are
valoare duplicitard: 1i aratd lui Stefan esenta existentei sale, insd, in aceeasi masura, il
condamnad pe acesta la suferintd prin tragediile din jurul sau, ca moartea lui Partenie, de
exemplu.

Ileana lui Viziru este o prelungire a Ilenei celor doi eroi din Nunta in cer. Este in
acelasi timp cea care il condamna, dar si cea care 1l mantuieste, numai ca fiinta eroului Noptii
de Sanziene nu poate suporta si trai concomitent ce doud personaje nu izbutesc separat. Ileana
este o intrupare a ,eternului feminin™° autohton; reprezinti prelungirea unei iluzii, a doamnei
Zissu care 11 va marca existenta eroului sub diferite aspecte.

Ileana 1l scoate in afara timpului $i a istoriei pe erou, discutand in momentul intalnirii
lor despre timp si despre eliberearea prin moarte. Stefan Viziru nu poate iubi cu aceeasi
intensitate doua femei, este torturat de aceastd neputintd, dar si de incapacitatea de a alege
dintre cele doua. Erosul devine pentru erou o tentativa de a iesi din timp, doreste sd atinga
conditia sfintilor. Femeia devine pentru el o modalitate de a transcede, o partenerda pentru o
,huntd in cer” ce nu o poate realiza cu loana, sotia sa, ci cu Ileana, iubita intalnitd in
momentul evadarii din cotidian Tn noaptea de Sanziene.

Ioana este cea daruitd lui de destin, fapt pe care 1l intelege tarziu, odata cu pedeapsa
istoriei. Stefan Viziru devine un Tristan care pierde si gdseste marea dragoste in aceeasi
masura n care 1i ofera importanta.

Imaginea Ilenei 1n viziunea lui Biris este relevantd pentru rolul femeii in roman: ,,Abia
acum o vedea bine. Cu cine seamana? Era sigur cd mai vazuse undeva ochii acestia de un
verde nefirescm care cdpdtau o lumind aurie cu fiecare zdmbet, sigur cd mai intalnise undeva
acelasi obraz aramiu, aceeasi gura foarte rosie, cu dintii albi, limpezi, stralucitori.[...] Nu era
figura ei, nici culoarea ochilor sau a parului cea care il tulburase, ci era ceva in felul ei de a fi,
in expresia ei, ceva care-i amintea nu atat de o femeie, cat de o stare pe care o cunoscuse
candva, demult intr-un timp pe care nu §i-1 putea preciza, ceva care-i amintea de un anumit
timp, de o anumitd viatd pe care o pierduse de mult.”>’ Aceastd femeie reprezinti pentru
personajele romanului un element de influentd, pare a fi un fragment de paradis, care

3 Eliade Mircea, Memorii, V.2, p. 109

% Simion Eugen, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, p. 256
% Eliade Mircea, Memorii, V.2, p. 34

%7 Eliade Mircea, Noaptea de Sanziene, pp. 241-242
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genereazd sentimente profunde. Pentru Biri§ inseamna un fragment din retrairea copilariei, un
fel de continuare a camerei Sdmbo a lui Stefan. Daca pentru Viziru, Ileana reprezintd un
mijloc de evaziune 1n afara timpului, pe Biris, prezenta tinerei il intoarce in istorie: ,,Stiu
acum cu cine seamana Ileana. [...] Stiu cu cine seamana. [...] Imi pare foarte bine cd am flat
cu cine seamndnd... Avem patru ani; a fost singura mea dragoste Tmpartdsitd. Am privit-o
cred, o jumatate de minut, credeam ca n-am s-o mai uit niciodata. O uitasem...”®

Imaginea miresei reprezinta tentatia atingerii absolutului pentru eroul eliadesc. Nae
Ionescu, referitor la  existenta mitica, identificd trei cai de cautare a absolutului:
transcendentald, crestind si emanitistd — cea a pelerinului care evadeaza in finuturi alese, cea a
mirelui mistic si cea a sfantului, care crede ca il are pe Dumnezeu in sine si de aceea este
ameninta de pacatul orgoliului — si opteaza pentru calea crestind, a mirelui care crede 1n taina
jubirii si a nuntii.”” Mircea Eliade creazi in Noaptea de Sanziene acest tip de evadare, astfel
toate semnele destinului se indreaptd cdtre un prototip desprins de existenta cotidiana,
profana, Stefan Viziru se pregateste pentru taina nuntii sale, iubirea stranie pentru Ileana
Sideri face parte din destinul sdu deoarece intalnirea cu ea este anuntata de o previziune §i
este asociata cu imaginea masinii, simbol al trecerii in moarte.

Eugen Simion™ il vede pe Stefan Viziru ca pe un veritabil Ulise. In Noaptea de
Sanziene, lumea agresata de istorie este puternic erotizatd, experienta eroului din Portugalia
cu domnisoara Zissu 1l marcheaza existential pe erou.

Finalul romanului are influente mitice, in fapt este implinirea nuntii, iar pragul este
reprezentat de masina, simbol care il urmareste timp de doisprezece ani, un an cosmic.
Sfarsitul cererii la despartirea din Lisabona, este sfarsitul unei continue cautari, Tn moarte:
»«Vreau sa-{i marturisesc cd nu te-am iubit decat pe tine. Si in dupd-amiaza aceasta am
inteles de ce.» [...] «Nu te-am iubit decat pe tine. Te voi iubi si cand in ultima clipa...»[...]
«lubitul meu», o auzi soptind. «As vrea sa stii...» «[ubitul meu», 0 mai auzi soptind. Zarise
parapetul si, dincolo de el, ghicise cdscatd in intuneric pripastia. Incepu si tremure. Ar trebui
sd-1 spun... dar 1l oribira farurile masinii rasarite pe neasteptate din intuneric, in fata lor si fara
sa-si dea seama ce face, se apropie mult de Ileana. Simti in acea unicd nesfarsita clipa,
intreaga beatitudine dupa care tanjise atatia ani, daruitd de privirea ei inlacrimata. Stiuse de la
inceput ca asa va fi. Stiuse ca, simtindu-1 foarte aproape de ea, Ileana va intoarce capul si-1 va
privi. Stiuse ca acea ultima, nesfarsita clipd 1i va fi de ajuns.”41

Viata si moartea coincid, ultima clipd reprezintd pragul spre nunta sacra a eroinei.
Ileana este insasi Moartea, este iesirea din Timp, reprezentat de loana pe care Stefan o iubise
tot timpul.

Toate personajele feminine ale operei eliadesi atrag prin complexitate si feminitate.
Sunt resorturi ale fortei destinului si influenteaza cu vointa sau fara evolutia si metamorfozele
intelectualilor creati de prozatorul roman. Un roman nu poate exista in intreaga sa forma fara
raportarea la eros si la cuplul primordial. Mantuirea prin feminin inseamna transcederea unei
istorii opresive.
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