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Abstract:Through C. G. Jung, we will present the concept of Melusine, a being who is half woman-
half fish/snake and is regarded as part of mental processesin alchemy, the anima. This Melusine has
a paradise constitution, like the adamic pair before falling into the sin. The figure of Melusine is
found in the text of V. Voiculescu, Lostrita. Through this being, who also dwells in psychic and not
Jjust in waters, Aliman will be attracted to the absolute, the unconscious. With his obssesion for this
fish, Aliman finds his end in the arms of this being; it is a way to return to origins. With Melusine’s
figure, we will notice that Aliman has the chance to meet his ideals, and the pulsations that turn into
desire are the ones that will separate him from others, with him entering a land of muteness alone.
Melusina belongs to the Aquastro field; Aquastro being the spiritual principle of longa vita, a concept
of unconscious.
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,.In legendd, Meluzina are ba coada de peste, ba de sarpe, respectiv este jumitate om,
jumadtate animal. Ea apare uneori chiar numai ca sarpe. Legenda are, din cat se pare, raddcini
celtice; insa ca motiv se poate Intilni intr-o mare parte a Pamantului locuit. Legenda nu era
doar extraordinar de populard in Evul Mediu in Europa, ci gdsim motivul ei si in India, in
legenda despre Urvashi si Pururavas, care este mentionata incd in Shatapatha-Brdahmana. Ea
apare si la indienii nordamericani. Motivul jumatate om-jumatate peste este un tip, ca sa
zicem asa, universal raspandit. O mentionare speciald meritad notita lui Conrad Vicerius, dupa
care Meluzina («Melyssina») vine de pe o insula din ocean, unde locuiesc noua sirene care,
printre altele, se pricep si la arta de a se transforma in orice altd faptura. Notita este de un
interes deosebit, cdci Paracelsus mentioneazd Meluzina Tmpreuna cu «Syrena». Aceasta
traditie provine probabil de la Pomponius Mela, care numeste insula «Sena» si pe fapturile
care locuiesc acolo «Senae». Acestea provoaca furtuni, se pot transforma, pot vindeca boli
incurabile si cunosc viitorul. Intrucdt serpens mercurialis al alchimistilor este numit nu
rareori «virgo» si reprezinta sub aspect de Meluzina (deja Tnaintea lui Paracelsus), capacitatea
lor de transformare si arta lor de a vindeca sunt importante In masura in care tocmai aceste
particularitati sunt afirmate cu tirie si despre Mercur.”' Aceastd fapturd tine de domeniul
Aquastrului, fiind reprezentata ca o zand a apelor, fiind 1n principal o povestire de sorginte
franceza, o legenda veche, fiind strabuna contelui Luisignan, ,,mére Lusine”.? Aquastrul este
principiul spiritual din longa vita, asemenea lliastrului, care este considerat si prima materia,
ambele fiind de asemenea principii psihice, Aquastrul fiind un concept al inconstientului.

,Un roman din secolul al XV-lea i-a popularizat legenda: o zand de o frumusete
rapitoare 1i fdgaduieste lui Raimondin sd-1 inalte pand la cele mai 1nalte demnitdti ale
regatului dacd acceptd s-o ia de sotie, dar sd nu o vada niciodatd sambdta. Casatoria se
incheie, norocul si copii frumosi o pecetluiesc, incununand-o. Dar Raimondin, caruia i se
povesteste cd sotia 1l Tnsald, se lasad cuprins de gelozie si priveste, printr-o gaurd facuta anume
in perete, la Melusina, care, intr-o simbata, se retrdsese in iatacul ei. Ea tocmai facea baie, si

'c. G Jung, Opere complete 13. Studii despre reprezentarile alchimice, traducere din germand de Daniela
Stefanescu, Bucuresti, Editura Trei, pp. 211-212.
*Ibidem, p. 169.
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Raimondin descopera astfel ca sotia lui este jumatate femeie, jumatate sarpe, ca sirenele care
erau jumatate peste sau pasdre. Raimondin este covarsit de durere, iar Melusina, trddata, 1si ia
zborul, scotand tipete Infricosdtoare de pe turnul castelului. Aceastd legendd, care aminteste
de mitul lui Eros si al lui Psyché, simbolizeaza uciderea iubirii din lipsa de incredere sau
refuzul de a respecta, la fiinta iubitd, partea ei de taina. Mai poate simboliza si dezintegrarea
fiintei care, dorind a fi lucida cu orice pret, distruge insusi obiectul dragostei ei, pierzandu-si
in acelasi timp si fericirea. Aflata pe calea individualizarii sale, n-a stiut sa-si asume limitele
inconstientului si ale misterului si nici umbra sa, animalitatea sa, partea sa de obscur si de
incognoscibil.”® In Studii despre reprezentarile alchimice, se specifica faptul ci ziua de
sambata 1i este inchinata lui Saturn, iar din cauza faptului cd secretul sdu fusese descoperit se
va reintoarce in domeniul apelor, dar va mai aparea in vreme de nenorocire ca praesagium.4
Putem deduce de aceasta fiintd faptul ca aparitia ei este o prevestire a ceea ce urmeaza sa se
intample. Prezenta ei devine una misterioasd si miraculoasa in acelasi timp, fiind modalitatea
prin care barbatul este atras in mit.

Meluzina devine un factor care atrage si manipuleaza personajul, care va fi fascinat si
hipnotizat de aceasta faptura care nu apartine teluricului, dar care 1si face drum 1n acest mediu
pentru a-i atrage pe tinerii neinitiati In mediul din care provine. ,,Ea intrd in aceeasi categorie
cu Syrena si Nympha. Aceste fapturi nimfice locuiesc in apd. Nimfa, in mod special, este, asa
cum se spune in tratatul De sanguine, «un cosmar». in schimb «melosiniae» triiesc in singele
omenesc. In tratatul De pygmaeis, Paracelsus ne divulga faptul ci Melosina a fost initial o
nimfa, ispititd de Belzebut la vrajitorie. Ea provine de la acea balend in a carei burtd profetul
Iona a vazut marile mistere. Aceastd origine este de-o mare importantd; caci locul de origine
al Meluzinei este pantecele misterelor, adica Tn mod vadit ceea ce numim azi fiind
inconstientul. Meluzinele nu au organe genitale, ceea ce le caracterizeaza ca fiind fiinte
paradiziace, cici Adam si Eva in Paradis nu aveau nici ei organe genitale. In plus, Paradisul
se afla sub apa «si Incd acolo este». Diavolul s-a «furisat» in pomul Paradisului, a «mahnit»
astfel pomul, iar Eva a fost sedusa de «Basilisco infernali». Adam si Eva au «gresit» cu
sarpele si au devenit astfel «monstruosi», adicd au capatat, din cauza greselii comise cu
faptura sarpelui, organe genitale. Melosina insd a ramas la nivel paradiziac ca fiinta acvatica
si a trait mai departe in singele omenesc. In sangele vital avem deci simbolul primitiv al
sufletului, drept care Melosina trebuie interpretatd ca o aratare, respectiv ca un fenomen
psihic. Dorneus confirma in comentariul sdu aceasta interpretare, spunand ca Melosina este o
«visio in mente apparens», o viziune mentala. Pentru un cunoscétor al proceselor subliminale,
psihice, de transformare, aceasta figura este usor interpretabila ca figurd anima. Melosina
paracelsica apare ca o varianta a lui serpens mercurialis, care a fost reprezentat, printre altele,
si ca fecioara-sarpe, pentru a exprima prin aceasta monstrositas natura dubla a lui Mercur.”
Melusina este reprezentata ca fiind anima, locuind 1n incostient, prin intermediul careia se
intrd Tn contact cu aceasta parte a psihicului.

In nuvela Lostrita, aceasta fipturd este Meluzina, anima spre care tinjeste Aliman,
faptura care 1i va aduce sfarsitul. Aceastd fapturd este consideratd o fiintd malefica, care
atrage tinerii in spumele apelor, era consideratd o faptura din taramul diavolului, care este
pusa doar pe rele, singurul ei scop fiind sd vietuiasca in aceste locuri, pentru a-i atrage pe
tineri n mrejele ei, folosindu-si farmecele: ,,Nicdieri diavolul cu toata puita si nagodele lui nu
se ascunde mai bine ca 1n ape. Dracul din balta, se stie, este nelipsit dintre oameni si cel mai
amagitor. la felurite chipuri: de la luminita care palpaie in beznele noptii si trage pe calatorul

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori,
numere, lasi, Editura Polirom, 2009, p. 580.

‘. G. Jung, op. cit., p. 169.

*Ibidem, pp. 172-174.
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ratacit la adanc, pana la fata suie care se scalda in vultori si nu-i decat o stima vicleana, cursa
pusa flacailor nestiutori, sa-i inece™®. Aceastd lostrita are trupul unui peste: ,,0 nagoda cu
infatisare de lostrita. De sus de la izvoare si pand dincolo de Piatra, pestele naibei se ardta
cand la bulboane, cand la suvoaie, cu cap bucalat de somn, trup sui de saldu si piele pestritata
auriu, cu bobite rosii-ruginii, ca pastravul”’. Atrage prin infitisarea sa deoarece ,,ai zice ci e o
domnita lungitd la soare pe plaja de nisip argintiu™®. Aparitia sa este una prevestitoare pentru
ceea ce va urma, devenind o aparitie marcantd in viata lui Aliman. Senzualitatea sa il va
atrage pe acest tanar in scopul de a fi initiat 1n tainele cosmosului, de a transcende spre o
iubire care nu va avea implinire n plan teluric. Toatd cdutarea sa devine un drum initiatic
care 1l va apropia insd de malefic si de o fiintd care nu apartine teluricului, dar nici
acvaticului, fiind prinsa la mijloc.

Aceasta faptura isi intinde propriul ndvod spre acest tandr ca dupa sa se reintoarcd in
ape pentru ca vraja sa sa isi atinga telul, ficindu-l pe Aliman sd o urmeze neincetat.
»Meluzina, Shakti cea Inselatoare, trebuie sa se ntoarca in impdratia apelor, daca e ca opera
sa prospere, atingandu-si telul. Ea nu mai are voie sa stea fatd-n fata cu adeptul, ademenindu-1
cu Infatisarea sa, ci trebuie sd devina ceea ce a fost dintotdeauna: si anume parte a intregului
sdau. Ca atare, ea trebuie sa cuprindd spiritul («ut in animis nostris concipiatur»). Rezulta
astfel acea unire dintre constiintd si inconstient, care existd mereu acolo, fard sd fie
constientizatd, dar era si tdgaduitd mereu prin unilateralitatea constiintei. lar din unire ia
nastere acea totalitate pe care filosofia sau cunoasterea introspectivd din toate zonele si
timpurile a denumit-o prin simboluri, nume $i notiuni a caror varietate este inepuizabila.
«Mille nomina» ascund faptul ca la aceastd coniunction nu mai este vorba despre nimic ce
poate fi inteles discursiv, ci despre o traire pur si simplu imposibil de redat, de a cdrei natura
apartine sentimentul eternititii sau atemporalitatii irevocabile.” Fiintd, cu apucaturi malefice,
isi creeazd propriul univers in care 1l atrage pe Aliman, univers din care ceilalti sunt exclusi,
motiv pentru care cdderea lui Aliman este una initiaticad. Aliman patrunde pe un taram al
inconstientului, coboara in strafundurile sale, fiind un tardm instabil care 1l va zdruncina,
viata lui va fi o continud vanatoare.

Aceastd fapturd se incadreaza si in categoria sirenelor, fapturi care 1i atrag pe cei
neavizati in tardmul lor. ,,Sirenele reprezinta pericolele care-i pandesc pe cei ce navigheaza
pe mare; sunt, de asemenea, imaginea mortii. Sub influenta Egiptului, care reprezenta sufletul
mortilor sub forma unei pasari cu cap de om, sirena a fost consideratd sufletul mortului care
nu si-a Tmplinit destinul si s-a transformat intr-un vampir devorator. Cu toate acestea, din
nimfe perverse si divinitati infernale, ele s-au transformat in divinitati apartinind celuilalt
taram, care-i vrajeau prin armonia muzicii lor pe cei Preafericiti ajunsi in Insulele Norocoase;
in aceastd ipostaza apar reprezentate pe anumite sarcofage (GRID, 425). Dar 1n imaginatia
traditionala, ceea ce s-a perpetuat din mitul sirenelor este simbolismul seductiei mortale. (...)
Dat fiind ca ele se trag din elementele nedeterminate ale aerului (pasarile) sau din mare
(pestii), au fost considerate creatii ale inconstientului, ale viselor fascinante si infricosatoare
in care prind contur pulsiunile neintelese si primitive ale oamenilor. Simbolizeazd puterea
autodistructivd a dorintei, cdreia o imaginatie pervertitd nu-i aratd decat un vis smintit, in
locul unui obiect real si al unei actiuni realizabile.”'® Lostrita, pentru Aliman, este o pulsatie
neinteleasd care porneste din strafundurile sale, pulsatie care se va transforma in dorintd, in

% V. Voiculescu, Nuvele si povestiri, prefati si tabel cronologic de Roxana Sorescu, Bucuresti, Editura Cartex
2000, 2004, p. 170.

"Ibidem, p. 170.

8Ibidem, p. 170.

’ C. G. Jung, op. cit., pp. 214-215.

10 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 837.
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acaparare, in Tmplinire, ca dupd sd apard ratarea fiintei sale, care se desprinde de tot ceea ce
este teluric, se desprinde de oameni, gdsindu-si implinirea intr-un mediu care nu-i este
compatibil, dar in care incepe s se simta Tmplinit.

Dupa ce a tinut-o in brate citeva momente se simte schimbat, este vrajit de aceasta
faptura care 1i va aduce sfarsitul. Greutatea pe care a simtit-o 1i ramane imprimata in brate, In
suflet, in inconstient, aspird spre aceastd anima, care 1i scapa, aceastd intdmplare pentru el
este o sursd de nebunie, intr-un mediu in care incepe sd se simtd ca facand parte, intr-un loc al
muteniei, el isi aude dorintele, pulsatiile din interior 1l tulburd. Aceasta intamplare este o tainad
a lui Aliman, care incepe cu fascinatia lui pentru acest peste considerat rar. Conditia lui
Aliman se schimba treptat, pentru a putea intra in contact cu mediul din care provine aceasta
lostrita. Se izoleazad de teluric, de oameni, intra intr-o stare de mutenie, intr-o liniste totala
spre a-si putea urma pulsatiile pe care le aude. Destinul lui devine strins legat de aceasta
lostritd, avea noroc la pescuit in functie dacd zarea aceastd ndlucd sau nu. Lostrita 1l
ademeneste cu tentaculele ei spre un mediu care nu 1i este prielnic in totalitate. Schimbarile
prin care trece sunt doar un drum initiatic spre destinatia finald, moartea; loc in care va avea
parte de absolut.

Reuseste insd sa prinda lostrita cu ajutorul unui vraci batran: ,,Intr-o zi s-a hotarat. A
plecat 1n sus, la un sat sdlbatic de pe Neagra. Auzise el cd acolo e un vraci batran, mare
descantitor de pesti; un fel de stipan al apelor”''. Cu ajutorul acestui vraci, care il invatd un
ritual magic, reuseste sd o prinda pe lostritd sub forma umana, dar dand mediului acvatic un
substituent al celei pe care o dorea: ,,Aliman s-a intors acasa cu o lostritd lucratd in lemn,
aidoma de suie si frumoasa ca cea din Bistrita. Vopsita la fel cu aur si argint si stropitd cu
picatele galbene ruginii. Era alcatuitd din doua jumatati care se imbucau una-ntr-alta, cu
scoabe. In mijlocul gol al inchipuirii, dupa ce a frecat-o peste tot cu laptii de lostritd si
buruieni de apd, a ascuns un pestisor mai mic, taiat dintr-un corn de cerb: ca sa-i dea
cumpaneald in apd si s-o carmuiasca. Toate au fost vrajite, descantate si afierosite dupa
stravechi noime si indreptare ale magiei pierdute si uitate de ceilalti. Si intr-un miez de
noapte cu luna in patrat poleind trupul gol al flacdului, Aliman a intrat pana in mijlocul raului
cu pestele vrdjit in méana, a spus incet descantecul invatat pe de rost, in care se lepada de
lumea lui Dumnezeu, si a dat drumul papusii cu chip de lostrita. Apele au primit-o si parca au
saltat, purtand-o supuse. Omul s-a dus, dupa povatd, si s-a culcat. Ca niciodatd, a adormit
adanc si linistit pana a doua zi la pranz, cind l-au trezit oamenii. Plouase sus la munte si
Bistrita venise sodom din mal in mal, carind sfardmaturi de sate la vale, cu case, oameni si
vite. Trebuia si sard si el, cel mai cutezitor si mai priceput, sa dea ajutor”'”. Lostrita din lemn
este o mbinare de doud parti; aceste parti pot fi: cer-pamant, masculin-feminin, teluric-
acvatic, bun-rau; dualitatea acestei papusi 1i va prilejui lui Aliman sansa sd o intdlneasca pe
lostrita mult ravnitd. Lemnul din care este creatd, in unele parti ale lumii, semnificd prima
materia, cunoastere, intelepciune. Vom observa dualitatea acestei papusii si din faptul ca este
poleitd cu aur si argint: aurul este corespondentul soarelui, fiind un principiu masculin, in
timp ce argintul se raporteaza lunii, fiind, in cele mai multe culturi ale lumii de sorginte
feminina. Noaptea sub clar de lund, Aliman, gol, se Intoarce la starea adamica, dar intra in
inconstient, luna fiind simbolul prin excelentd al acestei parti a psihicului omenesc. Aliman
intrd 1n inconstient sa o prindd pe aceasta Meluzina, pe aceasta anima, pentru a se uni si a
forma intregul 1n plan teluric si uman. Aliman Incearca o patrundere intr-un mediu care nu-i
este cu totul prielnic si incearca sa o aduca pe lostritd intr-un mediu in care nu se poate adapta
in totalitate. Acest pescar fascinat de o lostritd se va reintoarce la origini, printr-un ritual
magic, malefic, va rasturna echilibrul acestei lumi.

My, Voiculescu, op. cit., p. 173.
“Ibidem, pp. 173-174.
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Din apele acestea involburate se vede o faptura care abia se tine, este lostrita care a
fost substituita: ,,0 fapturd omeneasca abia se mai tinea cu amandoud mainile pe o rimasitd de
carma. Aliman se pregatea sa intre voiniceste in valuri si s-0 astepte la loc prielnic, cu cangea
in ména, cand pluta se smulse din fierbdtoare si veni cat ai clipi tinta la mal, sub picioarele
lui. Dintre sfaramaturi el scoase in brate o fata, singura vietuitoare care nu fusese smulsa de
apele hraparete. Era lesinatd. Flacaul o intinse pe iarba, o frecad pe inima, ii apdsd cosul
pieptului, asa cum se da ajutor inecatilor. Fata 1si veni numaidecat in fire. Nu Inghitise deloc
apa. A zambit izbavitorului ei, s-a uitat speriatd la lumea adunata si a cerut mancare. Oamenii
vedeau cu uimire cum se zbicesc repede straiele pe ea, ia, fota, opincile, ca si cand n-ar fi fost
uda niciodata. Au mai bagat de seama ca are parul despletit pe umeri ca niste suvoaie plavite
rasfirate pe o stand alba. Ochii, de chihlimbar verde-aurii cu strilici albastri, erau mari,
rotunzi, dar reci ca de sticld. Si dintii, cand i-a infipt Intr-o coajd de paine intinsd de Aliman,
s-au descoperit albi, dar ascutiti ca la fiare”'?. Putem deduce ci aceastd fiinta cu dinti ca de
fiard este insasi lostrita care a capatat, cu ajutorul ritualului magic, corp uman. Frumusetea
malefica a acestei fete il subjugd pe Aliman, el uitd de lostrita, neremarcind elementele rele
din aceasta fiintd care 1i devine atat de draga: ,,Dar Aliman n-a mai ldsat-o mult acolo. A luat-
o grabnic la el acasa, unde a ascuns-o de ochi straini. Si s-a incins intre ei dragoste, cum nu se
mai pomenise pe meleagurile acelea. Parca fusesera facuti si adunati Tnadins unul pe potriva
celuilalt. Era frumoasd, cu chipul poate cam bucalat, suie, cu trupul lung, mlddios, si
despicdtura coapselor sus ca la buni inotatori. Flacaul uitase dintr-o datd de lostrita si de vrdji.
Tinea fata in brate si dulcea ei povard implinea tot ce ravnise si jinduise nebuneste pana
atunci. Ziua stau inchisi in casd ori umblau alintati prin paduri. Noaptea ieseau la Bistrita,
tinandu-se pe dupd gat. Se scdldau cu nesat, goi amandoi, pand 1i prindeau zorii. Apele se
faceau pe rand de aur, de argint si apoi albastre, invaluindu-i tainuitoare. Cand unda ajungea
ca olmazul, ei ieseau si se imbracau. Vanau pastravi si i mancau acolo, fripti la foc de brad,
cum ii plicea fetei”'.

Pe parcursul textului, observam felul in care realul se imbina cu irealul, Aliman avand
parte de miraculos in viata lui. Realul este fascinatia sa pentru acest peste care il va aduce in
pragul nebuniei, insd in real este ancorat Aliman si prin fata cu care se cadsatoreste, tanarul
intrd n ireal prin lostritd, dar are parte de miraculos prin dragostea cu fata care devine
substituentul lostritei. Totul este doar o pregatire pentru a intra in absolut.

Aparitia lostritei in apele Bistritei il innebuneste, parca se trezise dintr-un somn adanc,
iar vederea lostritei este doar un sfarsit al acestei etape in care totul parea un vis: ,,Pe la
jumadtatea praznicului sosi in goana un baietas, cu vestea ca lostrita vrajita s-a aratat iarasi. E
aici aproape, iesita la liman sub coasta iadului, unde std lungita la soare, ca o domnita. Parca
doarme. Numai bate usor din coada, ca si cum s-ar apara de musculite. E mai mare si mai
frumoasa ca pana acum. Aliman, buimac de bdutura, cum auzi de lostritd, s-a desteptat ca
dintr-un somn adanc si a sdrit smintit dintre oaspeti, strigdnd: «Azi nu mai scapa! O mananc
la nunta mea!». Si a alergat nebun spre rau”’.

Alerga spre valuri, nebun dupa lostritd, doreste sa o cuprinda, s o prinda, sa simta din
nou povara acestei fapturi in bratele sale pentru a se linisti; nu mai simte pericolul care se afla
in aceasta valtoare: ,,Numai Aliman nu vedea, n-auzea. Alerga mereu inaintea naboiului, cu o
ceatd de nuntasi speriati dupa el. Si iar simtea desteptatd in carnea bratelor dulceata unei
poveri neuitate. Cand sosi in locul de care povestise bdiatul, lostrita era acolo. Ea se-ntoarse
deodata nalucitoare, cu capul tinta in Aliman. Statu asa o clipa plina. Apoi porni, fulgerand
apele, spre el. Omul incremeni. Dar numaidecat, cu chipul luminat de o bucurie nefireasca,

BIbidem, p. 174.
“Ibidem, pp. 174-175.
BIbidem, p. 176.
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chiui, strigand cat sa Tndbuse huietul: «lata, vin!»... si, smucindu-se din mainile a trei oameni,
sari in mijlocul Bistritei, cu bratele intinse spre lostri‘gé”16. Apele 1l trag in strafundurile sale,
revederea lostritei il trezeste, acest simt erotic i curma existenta telurica: ,,El a mai iesit o
datd. Tinea lostrita si, ametit de izbitura apelor se caznea s-o apere, addpostind-o ca pe un
copil cu bratele. Apoi s-a cufundat in valurile care, bolborosind méanioase, s-au pecetluit
deasupra lui pentru totdeauna”"’. Lostrita este un absolut spre care tinde Aliman, fiind un
absolut care 11 va aduce sfarsitul in aceastd lume, dar si o reintoarcere la origini. Aliman se
reintregeste prin aceastd trecere pentru a avea parte de o dragoste care depdseste conditiile
teluricului, o iubire in absolut. Fascinatia sa devine una bolndvicioasd, este doar un semn
prevestitor; apare dorinta de a distruge ceea ce iubeste, se jertfeste pe sine In acest mediu pe
care nu l-a putut cuceri in Intregime.

Aliman este fascinat de himere, dar vom observa si dualitatea din relatia lui cu Ileana,
ziua fiind un moment al revelatiei, al nasterii, insa in intervalul acesta de timp, ei stateau
inchisi, devine o ascundere de lumina, de elementul activ, insd vom observa o rasturnare a
planurilor. Noaptea, moment al ascunderii, moment al aparitii lunii, element pasiv, cei doi se
plimba in exteriorul casei. Ziua, moment activ, ei devin pasivi, iar noaptea, moment pasiv, ei
devin activi.

Lostrita devine o obsesie, o cale de a accede la absolutul care nu se regaseste in
aceastd lume. Trebuie sd-si depaseasca conditia, sd acceada spre o alta pentru a avea parte de
o iubire care depaseste hotarele acestei lumi. O astfel de obsesie il chinuie si il atrage spre
culmi spre care nu este pregatit sa aspire, se pierde, se regaseste, prin intermediul mediului
acvatic renaste spre o altd conditie, una prielnicd cu cea a lostritei. Accederea spre absolut,
devine o negare a conditiei sale umane, este dorinta de a fi cu cea aleasa intr-un mediu care le
va permite desfasurarea. Isi reneagd celestul, intrd in umbra maleficului folosind ritualul
magic pentru a avea parte de cea pe care o doreste, faptura care 1i este viata si moarte, fiind
cea care 1i va aduce sfarsitul, luandu-1 in tdramul apei.

Aliman se instrdineazd de ceilalti, se izoleaza pentru a intra in miraculos si a avea
parte de acest mit primordial. Prezenta celorlalti i-ar distruge starea de mutenie 1n care a
intrat, i-ar strica traiectoria in cosmos. Aliman realizeaza ritualul magic singur, instrdinat de
conditia sa, Intorcind spatele celestului, si Intorcandu-se cu fata spre malefic. Totul doar
pentru a o avea pe cea sub vraja careia se afla. Apa este un mediu datdtor de viatd, un element
primordial, fara de care nu se poate trai, dar devine si un mediu care absoarbe viata din
personaje, devine un taram thanatic, al intoarcerii la origini. In mediul acvatic, in apa, Aliman
isi Intalneste obiectul obsesiei, dragostea pentru o fapturd care nu coincide cu mediul din care
el face parte, fiind un mediu in care va Intalni moartea.

Apa in acest caz aratd dinamica vietii, totul apare din ea si se reintoarce in ea, fiind un
loc prin excelenta al transformarilor, simbolizand atét viata, cat si moartea. Din strafundurile
apei tasnesc imagini ascunse in subconstient, monstrii, cum este si in cazul acestui pescar.

Cu ajutorul figurii Meluzinei, am observat faptul ca Aliman are sansa de a-si Intalni
idealurile, iar pulsatiile care se transforma in dorinte, sunt cele care il vor desparti de ceilalti,
el intrand intr-un taram al muteniei, avand sansa de a intra in contact cu absolutul, moment in
care isi gaseste sfarsitul.

Prin intermediul acestui studiu am dorit sa prezentam conceptul de Melusina, fiind
anima, o parte importantd, care il va aduce pe Aliman pe un taram thanatic. Aceasta faptura
este prinsd la mijloc, intre teluric si acvatic, fiind asemenea unei nimfe.

Ibidem, pp. 176-1717.
YIbidem, p. 177.
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