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Abstract: Our paper is based on analysis of Fănuș Neagu`s novel ŗFrumoșii nebuni ai marilor 

orașeŗ and speaks about two literary motives: Ŗlife as a dreamŗ and Ŗworld as a theatreŗ, 

encountered throughout the history of literature, particularly in the Baroque period of Spanish 

Golden Century and Renaissance. Postmodern writers have been adopted these two literary 

motives all over the world, they are met also in Romanian literature, especially in Fănuș Neagu`s 

short stories and novels. It is important for readers to know that by discovering the significance 

of these motives they will understand better the story of this novel. 
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Alegând să creeze un roman de factură citadină, Fănuș Neagu a reușit prin Frumoșii 

nebuni ai marilor orașe să pună în scenă o lume carnavalescă, un spectacol al vieții, un sistem 

existențial proiectat dinăuntru spre exterior, având efecte reflectorizante de cele mai multe ori. 

Personajele sale, cei trei bărbați, prieteni, și femeia pe care doi dintre ei o iubesc, actrița Asta 

Dragomirescu, fac parte din lumea bună a Bucureștiului, diferiți și în același timp apropiați. 

Există o trăsătură comună subtextuală celor patru personaje, observată în monografia sa, dedicată 

lui Fănuș Neagu, de Andrei Grigor, atunci când vorbește despre personajele acestui roman și 

legătura dintre ele: „toți și-au pus existența sub semnul succesului public și au psihologia și 

comportamentul derivate din această condiție, care îi apropie. Gustul pentru spectaculos, pentru 

gestul și vorba teatrale și memorabile, pentru boemă și extravaganță ca și pentru modul de viață 

primejdios îi caracterizează pe toți și îi reunește în situații concrete sau îi face să se caute și să-și 

fie reciproc necesari sufletește.‖
1
 

În Frumoșii nebuni ai marilor orașe, subintitulat Fals tratat despre iubire,  este vorba 

despre o lume care, privindu-se prea mult în oglindă, și-a pierdut imaginea, și-a pierdut 

identitatea, personajele devin, așadar, marionete în mâinile unui păpușar „stilist‖ care face tot ce 

vrea cu ele. Acesta este darul cel mai de preț al creatorului lor, nu părinte al unei psihologii 

romanești de neîntâlnit, ci părinte al actului lingvistic, un veritabil creator de limbaj. „Prozatorul 

nu e un psiholog‖, spune Nicolae Manolescu, „farmecul cărții stă în voioșia vitală, în turnura ei 

hazlie, în ritualul comic al petrecerilor, în inventivitatea vorbirii.‖
2
 Doar prin limbaj lumea 

romanelor sale prinde viață. Metaforele sale sunt creatoare de lumi posibile și imaginare, reale și 

fantastice totodată. De multe ori proza lui Fănuș Neagu riscă să cadă în teatralitate, să se 

transforme într-un conglomerat de acte și scene, cu tot felul de personaje, uneori dramatice, 

alteori comice. În acest roman nu se poate vorbi despre o psihologie a personajului, despre 

profunzimea trăirilor interioare, dar se observă de departe teatralitatea ei. Personajele sale 

                                                
1 Andrei Grigor, Fănuș Neagu Ŕ monografie, antologie comentată, receptare critică, Brașov, Editura AULA, 2001, p.44. 
2 Nicolae Manolescu, Viziune carnavalescă, în România literară, nr. 2, 1978. 
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vorbesc foarte mult, povestesc, visează, trăiesc, sunt evidente în aceeași măsură în care sunt 

prezente dialogurile dintre ele. Acestea comunică și se comunică în același timp. Există, de 

asemenea, o întreagă simbolistică a obiectelor, așa cum întâlnim și în Îngerul a strigat, o 

incursiune în fantastic, ducându-ne de multe ori cu gândul la ceea ce azi numim realism magic. 

„Frumoșii nebuni ai marilor orașe e o carte a relatării, a eșecului existențial irevocabil. 

Extravaganțele și limbajul violent al personajelor, plonjeurile exuberante în viciu, degradare și 

instinct sunt acte justificate psihologic, pentru că au o accentuată funcție defulatoare. Grotescul e 

învelișul înșelător al sublimului și destule episoade, bizare în individualitatea lor, se integrează 

firesc, sub acest înțeles, într-o ordine artistică cu semnificații profunde: vânătoarea de câini, 

bețiile, festivitatea ratată a aniversării lui Ramințki, flagelarea în efigie a femeilor vinovate de 

necredință sunt elemente decisive de construcție ale acestui edificiu epic cu autentice sensuri 

existențiale.‖
3
 

Opiniile critice privitoare la acest roman sunt destul de asemănătoare, chiar dacă uneori a 

fost analizat în funcție de alte modele epice deja existente în acea perioadă,  mai cu seamă în jurul 

anului 1976, anul apariției cărții. Asemănarea cu romanul lui Mateiu Caragiale, Craii de Curtea 

Veche sau cu romanele lui Gabriel Garcia Márquez au fost cât se poate de elocvente, mai ales 

pentru că autorul însuși își recunoștea afinitatea cu Craii.... Cu toate acestea, narațiunea fănușiană 

este prețuită în principal pentru poezia limbajului, pentru simțul metaforic și abilitatea de a sugera 

„o atmosferă în care sublimul trăiește laolaltă cu trivialul.‖
4
 

Efectele teatrale sunt observate încă de la începutul narațiunii atunci cânt Radu Zăvoianu 

primește o telegramă de la primarul comunei Mărăcineni, să se prezinte și să-și înhumeze părinții 

ce fuseseră dezgropați. La cimitir, alături de prietenii săi cu care venise din București, fotbalistul 

Ed Valdara și scriitorul Cornel Ramințki, asistă la o scenă macabră, prezentată cu umor de către 

narator: prin cimitirul vechi urmează să se construiască o șosea și muncitorii au dezgropat toți 

morții, aruncându-le rămășițele una peste alta, formând o grămadă de schelete. Primarul îi 

ordonează unui muncitor să aleagă cele mai frumoase schelete și să le îngroape ca fiind părinții 

lui Radu. Scena este de-a dreptul comică, chiar dacă personajele sunt revoltate, efectul fiind de 

lume carnavalescă. Nicolae Manolescu a observat această caracteristică a Frumoșilor nebuni ai 

marilor orașe, dar și-a dezvoltat opiniile având la bază asemănarea cu Craii de Curtea Veche, 

evitând în acest fel tocmai esențialul, anume motivul „lumii ca teatru‖ sau  dacă mergem pe linia 

trasată de barocul Secolului de aur spaniol, „a vieții ca spectacol‖.  Exegetul observă, însă nu 

aduce suficiente argumente cu care să-și susțină ideea până la capăt. Totuși, ne reperează punctul 

de pornire spre analiza acestui roman din perspectiva motivului „lumii ca teatru‖: „În miezul 

romanului lui Fănuș Neagu, ne putem imagina o scenă de teatru, pe care urcă, rând pe rând, 

prezentându-se, personajele; ele anunță carnavalul: trei zile de petrecere; și par a spune: bucurați-

vă cu noi, totul e un joc, un spectacol, că în curând va cădea cortina și, atunci, vom redeveni cu 

toții ceea ce suntem. Carnavalul  suspendă timpul. În acest timp suspendat, imaginar și ironic, se 

petrec aventurile personajelor lui Fănuș Neagu.‖
5
 Totul este posibil în acest spectacol care începe 

într-o zi de iarnă și se termină tot într-o zi de iarnă. Ramințki și Ed Valdara călăresc vaci prin 

București, poposesc în casa lui Cezar Violato s, tatăl Astei, și află că Asta Dragomirescu era 

căsătorită  înainte să se căsătorească cu Radu Zăvoianu. Înainte de asta, cei trei prieteni, însoțiți 

de Asta și de Tudor Fluture, vânează câini și petrec în bălțile Brăilei.  

                                                
3 Andrei Grigor, Op.cit., p. 45. 
4 Eugen Simion, Scriitori români de azi, București, Editura Cartea Românească, 1978, p. 590. 
5 Nicolae Manolescu, Op. cit. 
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Într-adevăr, nu trebuie să comparăm romanul fănușian cu alte creații ca să observăm ceea 

ce se poate vedea foarte clar, efectul carnavalesc. Până la urmă chiar autorul susține existența 

unui model matein, dar, în același timp și existența unor referenți reali, pentru că doi dintre cei 

trei bărbați, „frumoși nebuni‖, au fost prieteni reali ai autorului (Cornel Dinu – Ed Valdara și Dan 

Spătaru – Radu Zăvoianu), Ramințki fiind chiar un alter ego al scriitorului. Cu toate acestea se 

resimte puterea poveștilor de demult, inspirate din poveștile Șeherezadei. Personajele Frumoșilor 

nebuni ai marilor orașe au darul povestirii, așa cum este întâlnit el la personajele lui Sadoveanu 

sau Panait Istrati. Istorisirile lui Stavru din Chira Chiralina sunt, totuși, lipsite de efectul 

fantastic. În romanul lui Fănuș Neagu un pescar din Deltă  închide în pepeni fel de fel de animale 

și păsări care urlă noaptea. Un alt personaj, despre care povestește Asta Dragomirescu, vede cum 

din covorul din camera sa ies femei ale deșertului călare pe cămile, femei întrupate din desenele 

covorului. Personajele visează și trăiesc ca prin vis într-o lume care parcă nu e a lor, străină: 

„Aud în somn nenăscuții câini pe nenăscuții oameni cum îi latră‖ (Ramințki). Au darul vorbirii, 

tocmai de aceea cea mai mare parte a romanului este vorbită. Cu toate acestea, naratorul nu le 

lasă să vorbească după bunul plac, eroii par a vorbi în stilul lui Ramințki, metaforic, bogat, 

colorat.  

Efectul de lumini și efectele speciale ale teatrului baroc sunt înlocuite de efectul stilistic, 

scena fiind înfrumusețată prin cuvinte, personajele – marionete sunt puse în valoare prin 

expresivitatea limbajului ales de creatorul lor. Personajele visează, povestesc, trăiesc pe o scenă 

conduse de mâna unui păpușar: „Visam corăbii de smirnă. Și când i-a simțit, sufletul meu a 

lunecat din somn la fereastră, patru plopi primeau în trup sângele stelelor, un salcâm legăna 

ultima dragoste a frunzelor, apele treceau pe sub lună ca o nuntă pe sub porți de mănăstire, și 

mătase brumată din mările nordului a căzut măruntă pe ierburile ce păzesc casa. Plecau pe 

neclintitele, marile lor drumuri, pururea învăluite în miros de toamne vechi și de pelin, și-n 

vâslele lor se zbăteau amețitor, ca inele de aur, nopțile așteptării, dedesubt se tulburau mestecenii, 

drumurile de pământ se umpleau cu fir ruginit de izmă verde și câmpia bolborosea pierdută sub 

vânt. Îi ascultam cu inima și tot cu inima îi priveam. Și sub biserica aia... uite-o, se vede, plutește 

în aer, sfinții părinți practică levitația, un mânz bea din lac apă îndoită cu lună, chiar pe lângă 

subțioara lui Christos, și peste el, atingându-i spinarea și genunchii, ca un gând rătăcit, treceau în 

zbor nepământean umbrele cocorilor.‖ (pp. 82-83, ed. cit.) Bogăția stilistică, expresivitatea 

artistică fac din aceste rânduri, atribuite lui Cornel Ramințki, bijuterii ale limbajului romanesc. 

Fănuș Neagu are obiceiul de a ne oferi sugestia, simbolul, povestea așa cum o povestesc 

personajele creațiilor lui. Nu explică dacă într-adevăr  este vis sau realitate, dacă este spectacol 

sau viață, romanul său. Sunt, așadar, mai mult decât evidente în Frumoșii nebuni ai marilor orașe 

motivele „vieții ca vis‖ și cel al „lumii ca teatru‖, dar și modelul procedeului „teatrului în teatru‖, 

pentru că în roman există tot felul de povestiri ale personajelor dar și o narațiune, o nuvelă 

intitulată Țipăt oxidat.  

Motiv din ce în ce mai des întâlnit, prezent în operele literare încă din cele mai vechi 

timpuri și până azi, visul, prezent și în opera lui Fănuș Neagu,  reprezintă o cale de trecere dintr-o 

lume în alta, o lume diferită, o lume fantastică din care personajele culeg poveștile ulterior 

istorisite. În ceea ce privește visul, ca motiv literar, unii cercetători sunt de părere că este de mai 

multe tipuri, la fel ca în „realitate‖, așadar există așa-numitele vise cu ochii deschiși (imaginația, 

fantezia etc.), visele din timpul somnului sau vise care există în subconștientul personajelor.  Ca 

să facem  o paranteză, somnul, ca motiv al teatrului baroc, reprezintă o ieșire din lumea reală, o 

dezlipire de cotidian, o stare de eliberare, de desprindere, de uitare de sine, odihnă a sufletului și a 

trupului. Că somnul mai poate semnifica și moarte trupească o putem observa din multitudinea 
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expresiile de acest gen, folosite foarte des în viața reală. De asemenea, s-a mai spus că visele din 

timpul somnului sunt vise trimise de diferite forțe, zeități sau demoni, dar și vise pe care și le 

trimite sufletul acelui care doarme.  

Într-o altă ordine de idei, se mai vorbește despre diferite cauze ale visului, fie ele morale, 

naturale sau supranaturale. Oamenii de știință vorbesc despre o cauză naturală a visului, acesta 

fiind provocat de unele tulburări ale trupului. Părți ale unor evenimente petrecute peste zi (atunci 

când persoana în cauză se află  în stare de veghe) pătrund și se întipăresc în memorie ajung să fie 

redate într-o altă ordine și combinație în somn. Astfel, se produce starea de visare (sau redarea 

faptelor acumulate și stocate) ce au la bază, sau la origine, acea cauză morală. Cum am spus mai 

sus, pe lângă acestea, pot exista și acele vise sau revelații venite de la o putere supranaturală, 

cauzele lor fiind, desigur, supranaturale și ele. Pentru scriitorii antici, visul avea de cele mai 

multe ori un caracter de premoniție a eroilor, fiind foarte verosimilă reproducerea sa prin 

intermediul oracolelor. Motiv foarte dezvoltat în perioada Renașterii, dar, mai ales, în cea a 

barocului spaniol, visul devine la scriitorii romantici mai mult decât un motiv literar. 

Pentru Freud, visul înseamnă expresia sau chiar împlinirea unei dorințe refulate, iar Jung 

este de părere că acesta este „autoreprezentarea spontană și simbolică a situației actuale a 

inconștientului.‖ Roland Cahen spunea că visul este „expresia acestei activități mentale care 

trăiește în noi, care gândește, simte, încearcă, speculează pe marginea activității diurne și la toate 

nivelurile, de la planul cel mai biologic la cel mai spiritual al ființei, fără ca noi s-o știm.‖
6
 

Dacă, pentru egipteni, visul avea o semnificație premonitorie, populațiile negrito din 

insulele Andaman considerau visele produse ale sufletului care era considerat drept partea 

malefică a ființei. Indienii din America de Nord credeau că visul este „semnul ultim și decisiv al 

experienței‖, iar triburile bantu din Kasai, că sunt mesaje ale morților către cei vii. Conform 

Dicționarului de simboluri, visul este împărțit în următoarele categorii: visul profetic sau 

didactic, inițiatic al șamanului sau al budistului tibetan, visul vizionar – care transportă în ceea ce 

este numită lumea imaginară, visul presentiment și visul mitologic, care reproduce un anumit 

arhetip important și care reflectă o angoasă fundamentală și universală. „Visul poate fi conceput 

ca o mitologie personalizată‖, ceea ce înseamnă că simbolurile onirice pot fi analizate conform 

semnificațiilor mitologice. Întreaga geneză a viselor este „esențialmente subiectivă, iar visul este 

teatrul unde cel ce visează este simultan actor, scenă, sufleor, regizor, autor, public și critic.‖
7
 

Personajele Frumoșilor nebuni ai marilor orașe trăiesc ca prin vis, se implică în tot felul de fapte 

care nu pot fi numite „normale‖ sau realiste, așa cum observă criticul și istoricul literar Eugen 

Simion. Lumea romanului este plasată undeva într-un spațiu oniric, un spațiu acoperit de zăpezile 

Bucureștiului sau învăluit de poveștile și superstițiile Brăilei. Dumitru Micu este de părere că 

„indiferent de sensul dat cărții de către autor, nu încape discuție că ea este scrisă cu măiestrie, și 

construită astfel încât în ea se creează o suprarealitate, totul petrecându-se ca în vis. Romanul 

„frumoșilor nebuni‖ e un triumf al scriiturii artistice.‖
8
 

Amalgamul de scene la care iau parte aceste personaje sunt numite de Eugen Simion 

„schițe poetice absurde‖ care sunt, fără doar și poate, rodul unei fantezii care „cu un ochi privește 

necruțător obiectul, iar cu altul îl răstoarnă și-l deformează.‖ Exegetul vede acest roman ca un fel 

de „colaj de desene suprarealiste‖. Suntem de acord cu acesta, mai ales dacă privim rezumatul 

său: „O femeie tânără înalță deasupra casei cinci zmeie pe care a desenat o icoană, un cal-de-

                                                
6 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicționar de simboluri: mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, 
traducere de Mircea Slăvescu, Laurențiu Zoicaș, Daniel Nicolescu…, Iași, Editura Polirom, 2009, p.1016. 
7 Ibidem, p. 1020. 
8 Dumitru Micu, Istoria literaturii române de la creația populară la postmodernism, București, Editura Saeculum. I.O., p. 465. 
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mare, un cap de zimbru, un șoarece stând în fața aparatului de fotografiat și propriul chip din 

profil; un fotbalist prinde o capră și suge cu lăcomie din ugerul ei strigând, biblic, „mamă, eu sunt 

iedul tău‖; o bătrână împletește niște săculețe și strânge în ele furnici, pe care apoi le vinde unui 

cântăreț gelos; cântărețul trage cu pușca într-o cruce pentru că „ea a vegheat destrăbălarea‖; în 

altă împrejurare el se iubește cu o fată pe acoperișul unei colibe între șirurile de pește pus la 

uscat; în plină criză erotică înfige brațul unei cruci pregătit pentru sărbătorirea adversarului său și 

dă drumul furnicilor în purcelul fript; femeia culpabilă intră cu picioarele în tort, și cântărețul, 

într-o criză acum de umilință creștinească, plânge și adună cu limba bucățelele de tort de pe 

vârful pantofilor etc.‖
9
 Țigăncușa Zara îi cere lui Radu să defileze cu ea prin restaurant, doar așa 

va putea atrage toate privirile spectatorilor de la mese, apoi se lasă biciuită de plăcere într-o scenă 

nu tocmai ortodoxă. „Frumoșii nebuni‖ trăiesc într-o lume pe care nu o cunosc suficient de bine, 

dar nici nu ar da semne că ar dori s-o cunoască. Se bucură de plăcerile vieții, de ceea ce le oferă 

„regizorul‖, conduși și seduși involuntar, uneori voluntar, de femeia ce odată cânta la trompetă și 

ridica zmeie în aer, Asta Dragomirescu. Sfârșitul romanului îi aduce pe cei trei bărbați sub cadoul 

Astei, o biserică de gheață, ascultând la radio Poemele iernii de Ramințki citite de Asta 

Dragomirescu, învăluiți de zăpada purificatoare, de zăpezile de altădată, cu vântul care „izbea cu 

copita în turlele de zăpadă împietrită.‖ (p.225, ed. cit.), alături de biserica arestată. Valeriu Cristea 

vorbește despre acest final ca fiind nu o „aiureală‖ așa cum de multe ori era considerat de unii 

critici, ci rod al fanteziei creatoare a lui Fănuș Neagu. „Totul devine posibil, ca în vis sau ca într-

un coșmar pentru autor și pentru personajele sale. O imaginație dezlănțuită biciuie deopotrivă 

expresia și acțiunea. Metaforele, ca și gesturile eroilor sunt întotdeauna imprevizibile. Cerul, de 

pildă „e o cămașă. Dumnezeu care s-a scăldat în mare stă gol deasupra apelor și dă din mâini ca 

să-și îmbrace cămașa, și cămașa nu-l încape, a plesnit la subțiori, și prin crăpături ies fulgere.‖
10

 

Brăila, toamna și Bucureștiul, iarna, orașul acoperit de zăpezi, bălțile , fanteziile, poveștile, 

istoriile lor, „roman bahic‖ cum îl numește Valeriu Cristea, Frumoșii nebuni ai marilor orașe 

este narațiune, fantezie, poezie în care se întâlnesc, fiind în interacțiune și interdependență, 

umorul și ironia, grotescul și feeria, tragicul și comicul, un poem al vieții citadine care cântă 

nostalgia trezită de poveștile de altădată. Romanul fănușian este o lume în care personajele-actori 

își „joacă‖ viața într-o piesă de teatru, trăiesc în vis și vorbesc ca prin vis, comunică și se 

comunică pe ele, sunt creații originale ale scriitorului  și „dansează‖ ghidate de măiestria stilistică 

cu care Fănuș Neagu știe să împletească concretul și abstractul, realitatea și visul, urâtul și 

frumosul, lumi reale și lumi imaginare în interacțiune și interdependență. 
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VOICULESCU – MODERN PSALMIC POET 
 

Luminița Pop 
PhD Candidate, ”Babeș-Bolyai” University of Cluj-Napoca 

 

 

Abstract: Biblical psalms of lamentation represent the reference model followed by Vasile Voiculescu in his 

religious poems centered in search of divinity (except those focused on moments of the Christ biography). 
The Biblicalarchetype that can be easily recognized in thevoiculescian poetry: the same religious feelings, 

the same ultimate purpose of seeking -Divinity-and not least , the same motivation –the confirmation of own 

faith. All they are accompanied by the inevitable suffering of the man who correctly perceive themselves  in 
comparacion with  the Absolute .Religiosity of Voiculescu was predetermined by a background familiar 

proposed ,  but was later authenticated and personal experiences –like prision , wife's death.His religiousus  

lyrics -like model -in biblical psalms moments of existential angst and sadness. 

 
1. Psalmii biblici –arhetipul voiculescian 

Cartea Psalmilor a avut un rol covârșitor atât pentru cultura și religia iudaică, cât și 

pentru cea creștină. Aici este oglindit idealul pietății religioase și al comuniunii cu 

Dumnezeu, al regretului și al părerilor de rău, al umblării fără frică în întuneric cu 

ajutorul luminii pe care îl dă doar credința, al desfătării de a te închina lui Dumnezeu, al 

reverenței față de acțiunile Lui în istorie și în natură și nu în ultimul rănd, al liniștii în 

mijlocul furtunii atunci cănd răul prosperă. Psalmiștii își exprimă pasiunea, tristețea, 

lacrimile, teama, inseguritatea  în poeziile biblice strigând sau plângănd. Întotdeauna 

sunt însă încrezători în bunătatea și ajutorul divin, de aceea nu evită să-și abandoneze 

trăirile în fața lui Dumnezeu pentru a obține consolarea și salvarea așteptată. 

     Poezia biblică conține așadar trăirile umane îmbrăcate sub forma rugăciunii, inegale ca 

intensitate și colorit: căteodată pline de pasiune arzătoare, alteori intime și liniștite; mărturii ale 

încredintării în divin, alteori pline de nerăbdare în fața tăcerii și ascunderii lui Dumnezeu. Psalmii 

biblici reprezintă astfel colecția de rugăciuni cea mai bogată a umanității, și în ciuda vechimii lor, ei 

își păstrează prospețimea și tinerețea deoarece vorbesc despre sufletul omenesc din toate timpurile 

și din toate locurile: „ Din această cauză putem să-i considerăm ca fiind o oglindă în care să ne 

vedem reflecția, oglindă în care ne mișcăm și existăm. Vorbesc într-un mod atât de extraordinar de 

viașa noastră, de bucuriile și speranțele noastre, de durerile și de conflictele noastre, încât par a fi 

scrise în zilele noastre”.
1
 Ei cuprind astfel sentimentele religioase ale unui individ în concret- 

autorul lor- sau ale societății în general căruia psalmistul îi aparține. Au îngropate în versetele lor 

spiritualitatea unui popor mic, aparent neînsemnat în schema istoriei, însa psalmii n-au încetat să fie 

rostiți în viața privată a fiecărui credincios, sau în timpul liturghiilor comune bisericești. Suferințe, 

bucurii și victorii sunt însemne concrete ale unor oamneni făcuți din carne și din sânge, care nu se 

păcălesc pe ei însiși cănd se întalnesc cu Dumnezeul lor și care se înfruntă cu El cu pasiune, cu toată 

noastalgia iubirii lor. 

 Psalmii sunt la fel de reprezentativi și pentru creștinul modern în cautarea divinității: traseul 

psalmistului este refacut de fiecare în parte, astfel încât homo religiosus modern reasumă tradiția 

predecesorilor săi care nu s-au mulțumit sufletește doar limitele strâmte ale existenței lor profane. 

Psalmist, predecesori, creștinul modern prezintă trei tipologii umane care își asumă în mod 

conștient setea de absolut, cautarea divinului care să-și aplece fața peste ființă. În această relatie de 

                                                             
1
José Bortolini- Conocer y rezar los salmos, comentario popular para nuestros dias. Editura San Pablo 2002, titlulo 

original Conhecer e rezar os Salmos, Paulus, Saö Paolo, Brasil, 2002, traducido por Jose Francisco, Dominguez Garcia, 

impreso en España pg 743. „ Por eso podemos considerarlos como el espejo en el que nos vemos reflejados, el espejo en 
el que nos movemos y existimos; hablan de manera tan extraordinaria de nuestra vida, de nuestras alegrias y esperanzas, 

de nuestros doleres y conflictos que parecen escritos en nuestros dias.” Trad. noastră. 
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comunicare artistică intră si poetul român Vasile Voiculescu ,o bună parte din poezia sa cu tematică 

religioasă se înscrie in tipologia psalmică. 

             Psalmii reprezinta forma lirica a cautarii alteritații,„un gen niciodata desuet,„
2
facând parte 

din grupul preocupărilor artistitice     ce au avut mai intâi un conținut profund religios, alaturi de 

sculptură,muzică,poezie,arhitectură ,constituind sfera intereselor umane de ridicare deasupra 

concretului.„Ca să se mângâie,sa se bucure,și sa simta fiorii fericirii ,din vremuri imerioriale,omul 

cântă,picteaza,modelează,construiește,dansează sau face versuri și muzică,dar se și roagă 

divinitații„
3
Din această cauză,dincolo de posibilele predeterminări culturale iudaice,suntem de 

acord cu opinia criticului citat,inscriind psalmii in seria faptelor de cultura si c vilizatie care nu sunt 

doar o moda trecatoare,un capriciu al autorilor ,sau a unei scoli literare,ci reprezinta un fir rosu 

transcultural ,fir labirintic al foamei de Absolut.dincolo de orice societate secularizata,dincolo de 

formele concrete artistice de manifestare,in marmura,in culoare sau in vresuri ,omul nu a incetat 

niciodata sa spere in refacerea dialogului dintre umanitate si divinitate .fiecare autor a trudit din 

greu pentru refacerea drumului piedut inspre centru,inspre sensul vietii pierdut in datele concretului 

Poetul român are o biografie care îl poate predispune la un moment dat spre căutari metafizice ,spre 

gasirea de justificări existențiale dincolo de lumea ingusta a universului sau profan.ÎL caută pe 

Dumnezeu pentru ca este in inchisoare,sau a ajuns acolo pentru ca in prealabil a fost încadrat in 

categoria incomoda a poetilor metafizici?Sau cu alte cuvinte divinatatea reprezinta o cauză ,sau un 

efect al iîntregii sale vieti?Experientele sale de medic ,confruntat zi de zi cu suferința umana ,cu 

moartea ,cu traume fizice și psihice au pregatit baza concreta peste care sa se clădeasca o întreaga 

arhitectură a unei biserici voiculesciene dedicate căutarilor divinitatii??Experiențele sale tîrzii din 

închisoare au consolidat sau au distrus arhitectura deja construită?Sunt câteva intrebări pe care ni le-

am pus în mod inevitabil atunci cind am selectat autorul ca fiind reprezentativ pentru 

intertextualitaea evidenta care exista intre psalmii de lamentatie individuala biblici si cei din 

literatura româna modernă.Nutrim speranța de a oferi răspunsuri pertinente,chiar daca in mod 

inevitabil ele nu epuizeaza toate nuantele temei . 

 

 

 

 

2 
***Confesiuni Voiculesciene 
         Medicul –poet  a fost un homo religiosus care a trăit propria viață în orizontul misterului 

,convins fiind că existența umană își extrage rădacinile din adânca și profunda credința in 

divinitate.„Pentru Vasile Voiculescu viața afost o necurmată  ,,așteptare mistică„ce a refuzat 

vinovata descompunere a întregului (cunoaștere divină)în     părți(cunoaștere individuală).„
4
De 

altfel, poetul marturiseste preferința sa pentru creștinism ,alegere constientă,făcută după incercarea 

altor trasee existentiale,pelegrinări  metafizice și filozofice printre diverși autori și tendințe 

știintifice :materialism,pozitivism,evolutionism,prinre lecturile lui numarându –se Darwin ,Spencer 

sau Aug.Comte.Nemulțumit fiind de ateismul ce excludea divinitatea din creație a trecut in cealaltă 

extremă-Kabala,teosofie ,Rudolf Steiner si alții.Căutările sale l-au ținut însă separat atât de spiritism 

(fie în forma sa radicală,fie in cea pseudoștiințifică),cât și de orice afiliere la societați secrete sau 

secte .Această umblare printre curente contradictorii nu a fost inutilă ,ci a constituit motivatia pentru 

alegerea credinței adevărate ,a drumului spre casă:„Dar am sfârsit prin a dori lumina cea albă,cea 

adevărată,și am iesit afară după ea cu ochii la cer(...)Credința mă poartă mai departe,spre acel loc 

fără nume,de unde nu mai e nici o întoarcere .”
5
 

                                                             
2 Crina Antip –psalmii în literatura româna ,........pg 58 
3 Ibidem (pg 58) la Habana 
4Cosette Herța-Vasile Voiculescu –Poezia religioasă.........pg 25 
5V Voiculescu – Confesiunea unui scriitor și medic în vol Ginduri albe ......pg457/458.. 
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         Continuind confesiunea ,Voiculescu afirmă ca de fapt prima sa amintire relationata cu o 

experientă religioasă a fost in copilărie ,cind copilul a perceput pentru prima dată in viata lui 

sacrul.Stătea intr-o poieniță plină cu flori ,la marginea unui lac.Stia ca era adorat de către familie,se 

simțea fericit de viața pe care o avea,dar simțea un fel de gol ,o nostalgie după ceva ce nu putea 

defini clar.In acel cadru natural edenic ,privind in urmă prin ochii adultului Voiculescu,a trăit prima 

sa experientă religioasa. 

„Așteptarea aceea sigură și neistovită cu care mi s-a deschis zarea copilăriei mele, care îmi va 

inchide orizontul vieții de aici ,este cred așteptarea lui Dumnezeu care ,deși ascuns,nu –mi este 

necunoscut .ÎL astept.Și suprema aventură cu care se izbândește visul și basmul unei vieți e ca are 

să vie „
6
 

                      Evocând apoi anii de studiu –și de inevitabiă îndepărtare de paradisul copilăriei-poetul 

afirmă că doar credința l-a ajutat sa își depasească drama examenlor,sau a acomodării la viața de 

internat .Consolarea îi consta în recitirea Psalmilor lui David ,în care iși gasea alinare ,făcând ca 

revendicarile psalmistului să devină ale sale 
7
.A ceasta martusire este importanta pentru scopul 

central al prezentei lucrări ,deoarece certifică ca incă din perioada adolescentei ,viitorul poet se lasa 

patruns de atmosfera psalmică ,incă inainte de crea  poezia sa religioasa cu teme biblice in general 

,si pe cea psalmică in particular .Se constiuie astfel un fond de bază sufletesc psalmic ,pe care 

poetul il va activa in conditii de viața  mai mult sau mai putin vitrege decât cele de inceput ,ale 

adolescenței sale . 

              Credința adevarata o compara cu inotul care trebuie facut lin ,fără opintiri si scufundări 

,implicând o continua predare in puterea apelor,in inevitabila amenințare adusa de acestea ,și totuși 

,in pofida ei ,menținerea la suprafață„grație harului unei respirații tainice,grație unei inspirații de aer 

pe care-l sorbi o clipă,de sus,ca sa-l duci cu tine la fund..Credința e un instinct de ritm și orientare 

care nu se poate deșuruba în cuvinte ,oricât de măiestrite „
8
Pe de altă parte ,autorul subliniaza cu o 

modestie ce il caracterizeaza ca un dat permanent al personalitații sale ,ca el nu are nici un merit 

deosebit pentru credința sa;și-o asumă ca si cum ar fi o mostenire culturala oferită de apartenența la 

familia sa.Nascându-se la țara ,predeterminat  în mod fericit in primii ani de viața de mediul simplu 

al lumii satului,poetul consideră acest lucru ca fiind unul dintre cele mai mari avantaje ale propriei 

vieți.Părintii săi au fost oameni simpli,pioși ,demonstând o adevarata credință,în care nu îsi făceau 

loc sovăiri și îndoieli ,fara a fi însă habotnici în adevaratul sens al cuvântului .
9
 

 
 

    3 Trăiri psalmice voiculesciene                                                                                                                                                          
Aceasta este asadar psihologia psalmistului voiculescian ,mereu în asteptarea ,mereu în orizontul 

sacrului ,mereu în confruntare cu divinitatea care se ascunde si nu se manifestă atit de mult pe cit ar 

prefera autorul.Suferințele omului care se simte refuzat sunt comparabile cu cele ale psalmistului 

biblic care se exprima astfel plin de patos  

„Până când ,Doamne ,mă vei uita neîncetat ? 

Până  –când îți vei ascunde Fața de mine?„
10

 

               Criticul Cosette Herța in lucrarea sa dedicata poetului ,trateaza dialectica voiculesciana 

între doua miscări sufletești diferite ,intre rostirea poetică și rugăciunea cu iz de psalm, credința sa 

particulară și propriul mod de raportare la lume vor dobândi conotații supradimensionate de model 

ontologic –ca și in cazul psalmiștilor biblici in lamentațiile individuale. 

;<<(...)versul voiculescian oferă numeroase argumente pentru identificarea a doua maniere ce par să 

polarizeze universul tematic:icoana lirică (a uniu poet devenit pictor de imagini verbale )și psalmul 

                                                             
6 Idem ,pg 458 
7 Cfr confesiunea...pg 456  
8V Voiculescu – Confesiunea....pg 450/451 
9 Cfr confesiunea...pg 453 
10 Biblia,Psalmul13:1-trad Cornilescu 
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(al aceluiasi poet ce exerseaă acum forța cucuvântului propriu înălțat înspre Dumnezeul care „ deși 

ascuns,nu-i e necunoscut „    >>
11

 

Din perspectiva  autoarei citate ,este evident feptul ca poetul a scris in linia tematică prestabilita a 

Psalmilor,ba încă in plus fața de predecesorii sai ,versurile psalmice voiculesciene paăstrează o 

anumită ,,componentă de muzică sacră bizantină „
12

în parte preluată din gindirismul ortodox ,dar in 

același timp sitiaut dincolo de influențarea contextuala . 

„Înlocuind tacerea ce învăluise o prima vârstă a universului poetic ,dominat de intuiții vizuale si 

definibil prin tehnici iconografice ,muzicalitatea tot mai suavă și mai expresivă pe care o 

dobândește versul urmărește același scop (apropierea maximă  de mister ),realizat însă cu alte 

mijloace„
13

..................... 

Un alt exeget,Maria Crăciun în studiul sau dedicat prezenței metaforei biblice în poezia religioasă 

românească,vorbește depre modul pin care limbajul biblic se actualizează,si traduce –prin 

intermedierea limbajului profan ,obișnuit cu concepte concrete –concepte ,adevăruri și idei de 

natură sacră și de la un alt nivel de existența ontologică.Astfel incât autorii românesti –Arghezi 

,voiculescu ,blaga –stabilesc o relație de comunicare artistică intre ei si divinitate ,comunicare 

facută posibilă și realizabilă prin medierea facută de metafora bibilică „Ea (poezia religioasă –nota 

noastră????)presupune ,așadar ,o comunicare mai presus de fire ,trecându-se de la cuvântul 

revelat la imaginea ce substituie elementul concret ,reflectat în misterul divin „
14

.Motivația centrală 

a acestor autori citați este sa poata transpune in materialul lingvistic oferit de limba romină acele 

semnificații ce sa depașescă cuvântul propiu-zis ,sensul sa experimenteze noi adâncimi și noi 

încărcături semantice ,refacind astfel motivația psalmiștilor biblici .De exemplu ,atunci când 

Voiculescu folosește metafora muntelui Horeb ,el o face constient fiind de conotatiile  ale unui 

asemea loc sacru din cultura iudeo –creștină,metafora muntelui devine incărcată cu noi semnificatii 

ale traseului uman in căutarea sacrului.
15

 

             Poezia voiculesciană este constrită in jurul unui tipar oferit de religioztatea creștină,tipar 

construit pe baza unor metafore ,temeș i motive biblice recurente:divinitatea cautată –revelata sau 

care își ascunde prezența –magii ,prezența ingerilor,crucea ,suferința,rugăciunea .
16

Poetul caută cu 

înverșunare divinitatea ,facând din psalmii săi o rugaciune continuă,plina de suferința si patos pe 

alocuri ,rugaciune care îmbracă cele mai diverse forme de manifestare –lamentație ,adorare 

,smerenie .credința este trăita adesea âna la ascetism ,metafora religioasa ascunzând in interiorul ei 

cei doi actanți ai actului de comunicare :po etul in ipostaza celui care se autopercepe ca fiind 

Nimicul ,si divinitatea inteleasa ca fiind Marele Tot :„Cei doi semnificanți (Marele și Nimicul )pun 

in valoare „comportamentul lingvistic ”al simbolului reductibil cu imaginea biblică (...)o convenție 

instituită între poet si dmnezeu ca o compensare pentru ființa umană„
17

 

......exemple de versuri ... 

 

Motivele psalmice voiculesciene implică în mod obligatoriu o gamă intensă de trăiri relaționate cu 

sfera durerii și a suferinței .pentru poet pânsul și lacrima devin semne concrete ale inadaptării 

„ființei în raport cu stelele cardinale ale universului „
18

 

*****exemple  

De aceea,din perspectiva psihologiei psalmistului ,textele religioase centrate pe lamentație se 

constituie ca o mărturisire ,ca o spovedanie a eului liric .Prin raportarea continua la divinitate 

Voiculescu doreste sa nu își piardă identitatea de sine ,simtim ezitarea  lui între doua impulsuri 

                                                             
11 Cosette Herța –v.voiculescu –poezia religioasă......pg 34 
12

 Cosette herța –op cit ,pg 57 
13 Idem ,pg 58  
14Maria Crăciun –Metafora biblică în poezia religioasă .....pg 19 ,in italic in textul original  
15 Pentru o tratare detaliata a spatialitații sacre la Voiculescu ,a se vedea capitolul aferent ..... 
16 Cfr Maria craciun ,op cit ,pg 113  
17 Idem ,pg 115  
18 Cosette Herța –V.Voiculescu .....pg 68 
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contradictorii :dorința de a simti siguranța cerului și sovăirea inevitabilă a unui timp interior 

perceput ca fiind unul de zbuciumare continuă .******** 

                  În acest context ,poetul dorește un dialog cu divinitatea ,„dialog rămas mereu utopic 

„
19

,ramânind suspendat intr-un regim de aparentă pace interioară .Criticul afirmă că modelul urmat 

de voiculscu este cel al autorilor psalmici biblici ,sustinând astfel ipoteza noastră de lucru :existența 

de elemente intertextuale si de  interdependența între psalmii biblici si cei voiculescieni :„Urmând 

însă știutul desen mișcător al psalmului,rezolvarea,odată rostită,se îndepărtează și se risipește în alte 

neliniști ,linia antitetică deplasându-se înspre noi raporturi :Dumnezeu –Satana ;cunoaștere divină – 

cunoaștere părelnică „
20

 

****ex  

 

„(...)textul schitează acum dualitatea dintre ființa nemernică ,sărăcită de orice strălucire,și realitatea 

coplesitoare a unui Dumnezeu nevăzut ,dar știut ,versurile comunicând cititorului o stare de 

rugaciune ,atitudine lirică pe care psalmii voiculescieni o vor păstra în toate împrejurările „
21

 

 

***Arta poetica voiculesciana-cum creeaza poetul? 

Voiculescu consideră  ca inspirația unui poet adevarat nu poate fi una livrescă ,ci ea trebuie sa 

includă în mod obligatoriu  o cufundare in realitatea din jurul său,aceasta fiind  inteleasa ca singura 

modalitate acceptata de creare ,de construire a unui sens in orice creație poetică sau narativă.Despre 

creație în general și sursele sale poetul se exprimă si in Problema interpretării ,afirmând ca orice 

poet știe sa selecteze dintre senzațiile care plutesc in jurul acestuia doar pe acelea care pot fi 

valorificate prin prisma experienței și a abilităților deținute.Poetule „exponentul unei stări sufletești 

,pe de o parte ,comună tuturor timpurilor,pe de alta,din punctul de vedere al formei ,specifică 

fiecărei epoci ,și care plutind în aer,resimțită de toți ,își așteptă doar omul care să o prindă ,poate să 

o redea în condiții optime și să o redea .El este scânteia care declanșeaza explozia .„
22

Aplicănd 

aceasta teorie voiculesciana la poezia religioasa iudaică in general ,și restring la sfera psalmilor 

biblici in particular,putem afirma ca autorii lor au fost influențați în mod direct de către imaginarul 

colectiv și de formele de inchinare ,de adorare ,de căutare a divinitații.Norme,ritualuri , o întreaga 

cultură iudaica arhetipală sunt adănc înscrise în versurile psalmice ,împaratul David atunci a știut sa 

le selecteze ,sa le aleagă ,sa le exprime doar pe acelea care se suprapuneau peste modul său 

particular de a înțelege divinitatea.La rândul lor,marii poeți religioși universali –Dante ,Rilke  -și  in 

particular poeții din cultura româna,au urmărit ,in mod conștient sau nu ,modelul psalmic 

,reactualizând cu fiecare noua cultură ,epocă sau perioadă ,aceeași căutare neobosită a Alterității. 

    Continuând aceeasi linie argumentativa -in care Voiculescu îsi explică propria  arta poetica in 

general ,si de cea religioasa in particular- redam pucnctul de vedere si aupra poeziei traditionaliste 

,inteleasa de poet ca fiind universala ,nu doar redusă la spatiul românesc.deoarece trairile ascunse si 

trenspuse in versurile ei sunt transculturale ,ies din cultura cultura romineasca si devn categorii 

unirvesale.Daca traditonolaista este tendinta de cautare a divinitati ,atunci ea este o tendinta 

specifica tuturor cultuirlor si civilizatiilor,indiferent de gradulo lor de primitivism aparent,sau de 

modernitate.„fiecare  neam și-a turnat in limba-i proprie instinctele lui adănci ,setea-i după viața 

eternă,exprimată in forma care se vrea,și ea,nepieritoare ....Ce sunt psalmii ,ATÂT de tipic si de 

neaoș traditionaliști ,decât o mare și antică  poezie națională evree?„
23

Într-un alt articol ,Permanența 

culturii-din același volum inedit adus cititorilor postum- Voiculescu trasează cadrul unei discutii 

mai generale a raporturilor dintre civilizație și cultură,considerând cultura ca fiind „un proces lent 

dinăuntru înafară„
24

,în timp ce civilizația cuprinde toate aspectele materiale si mecanice ale vieții,un 

cumul de inovații tehnice.Cultura se paoate constitui intr.un imaginar colectiv împărtașit de toți 

                                                             
19 Idem ,pg 77 
20 Idem, pg,78 
21 Cosette Herța –v.voiculescu ...pg 72 
22 V.Voiculescu – Problema interpretării in vol Gânduri albe,pg 12 
23Vasile Voiculescu – Poezia tradiționalistă,in vol Gânduri albe ,pg 91 
24Vasile Voiculescu ,Permanența culturii ,in vol Gînduri albe,pg 130  
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membrii unei comunitați in mod constient dsu nu .exemplifica autorul cu dispariția civilizației 

feniciene ,dar principalul lor fapt de cultura ,alfabetul ,a ramas si s-a transmis mai departe in alte 

culturi.In același timp cultura evreiasca ,precum si cea româneasca au propriile realizări culturale 

care au supraviețuit trecerii timpului „Evreii au trecut prin atâtea prefaceri ,s-au spulberat in atâtea 

colțuri ale pamântului ,dar „Psalmii „lui David ne indulcesc si astazi buzele ,iar „Biblia „lor este 

unul din testamentele lumii.„
25

L a fel si ciobanii carpatici s-au perindat generați întregi ,dar Miorița 

a ramas ca un adevărat mărgaritar prin trecerea vremurilor ,ca un fapt de cultură ce ne unicizează.
26

 

       Discutia capătă imoprtanța atunci când Voiculescu îsi plaseaza întreaga sa creatie intr-o matrice 

culturala românesca ,de care el afirmă in mod direct ,in repetate rânduri ,că a fost influiențat 

.Arghezian ,el afirmă ca toata cultura noastra si intregul suflet românesc și autohton ,in care se 

manifestă o multitudine de elemente care ne definesc-datini ,cintece ,credința stramoșeasca-sunt 

prezente in creația sa.În egală măsură,autorul stabilește ca a avea cultură este altceva decât a avea 

putea folosi avantajele civilizației,a putea călători cu trenul sau cu avionul,și mai ales ea nu poate fi 

parvenită ,ca orice bogăție materială ,nu se poate ajunge cult ,printr-o afacere reușită ,in decurs de 

câteva luni .În definiția culturii pe care o da autorul stabilește in mod clar coordonatele care oferă 

greutate unei persoane care se stie integra și care poate asimila cultura din care face parte :„Cultura 

este o dezvoltare lăuntrică,înceata și armonioasăa omului întreg ,și în legâtură cu el însuși 

,trup,suflet,nație,din care face parte,trecut ,credință,etc,pe care nu le azvârle ca pe niște piei 

năpârlite.„
27

 

În concluzie ,poetul român se înscrie in categoria poetilor psalmici prin poeziile sale care cuprind 

mărturii  ale unui suflet zbuciumat ,frustrat ,decurajat sau plin de speranță ,toate trăirile nefiind 

decât o reflectie in oglinda a autorilor psalmilor biblici.Asadar   o  similitudine de psihologie 

religioasă in primul rind ,urmată apoi de aceeasi căutare asiduă a Divinității,obsesie ce se 

transformă in firul roșu ce uneste peste secole creațiile biblice și cele voiculesciene.Binenteles 

drumul nu ar fi posibil in absența motivatiei principale – credința simplă ,dar nici întru-un caz 

simplistă ,in faaptul ca persoana râvnită cu atâta patimă există si e dispus sa se descopere ,poetul 

confesindu-și  în repetate rânduri  credința.In același mod a reclamat  apartenența sa la o matrice 

culturală românească,care îi împrumută teme ,motive și simbloluri religioase . 

 

 

 

,                                                                                                                                               

        „Dintre toate lecturile, cea care m-a impresionat mai mult a fost Biblia,cu aspra ei 

grandoare,de dramă jumatate pământescă,jumătate divină.Dumnezeul meu favorit a fost Iehova,ale 

carui apucături ,de prigoană pentru vrăjmaș- protecție pentru cei aleși, le râvneam .Până astazi am 

rămas un Iehovist în străfundurile necercetate ale sentimentelor mele credincioase„
28

. 

                                                             
25 Idem ,pg 132 
26 ibidem 
27V. Voiculescu –idem ,pg 151 
28Vasile Voiculescu –Confesiunea unui scriitor și medic  in vol Ginduri albe,..................pg 454 


